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INTRODUCCION

«Galdu ge eguic aldia,
ta ydoro dayc naya»!

Este libro? surgié como respuesta que trataba de dar cuenta de una breve
declaracién de Marfa Zambrano; aquella que encontramos en el prélogo a la
segunda edicién de El hombre y lo divino. Nos referimos al dltimo parrafo,
donde, tras haberse planteado el estatuto que la escritura juega en su pensa-
miento, conclufa que el escribir es un «rito, conjuro, ofrenda», la «aceptacion
del ineludible presente temporal», que en suma se trata de «hacer una verdad,
aunque sea escribiendo» (HD, 11-12).

Descifrar estas palabras suponia analizar de qué modo M. Zambrano
exploraba qué fuera “tiempo”, para asi, y tras recoger los momentos en los
que se reflexionaba acerca del estatuto de la escritura, vincular ambas cues-
tiones, y dar cuenta entonces de en qué medida escribir se constituye para M.
Zambrano en un conjuro contra el tiempo.

En lo que se refiere a la primera cuestién, la del tiempo, cuando comenza-
mos esta investigacién, el material del que disponfamos dedicado a analizar
lo que fuera “tiempo” lo englobaba, principalmente, El suefio creador, algu-
nos articulos (como «El tiempo y la verdad»), asf como los momentos en los
que a lo largo de sus textos aparecen referencias a la temporalidad. Es cierto
que en casi todos sus libros y articulos las alusiones al tiempo son frecuentes,
y se hallan sosteniendo el andlisis de la cuestién que en cada momento se
desarrolla, sin embargo, al faltar atin bajo nuestra perspectiva el material que,
mis tarde, ha permitido estructurar los anélisis de M. Zambrano sobre el tiem-

.po, aquellos textos aparecian confusos y desmembrados.

Es tras la muerte de M. Zambrano (1991), y con la publicacién de parte de
la investigacién que sobre la temporalidad ocupé de forma considerable los
escritos de la autora; esto es, con la publicacién de Los sueiios y el tiempo
(1992), asf como con la posibilidad, abierta en ese momento, de consultar los
fondos de inéditos que se encuentran en los Archivos de la Fundaci6n “Maria

I «No pierdas la sazon /'y hallaras el desseo» (Refranero vasco. Los refranes y sentencias de
1596, tomo 11, edicién de Julio de Urquijo, Editorial Aufiamendi, San Sebastidn, 1967, n.° 336,
p. 112).

2 Este trabajo tiene su origen en la elaboracién de una tesis doctoral que, bajo la direccién de Fer-
nando Savater, fue presentada en octubre de 1995 en la UP.V/E.H.U., ante un tribunal formado
por Marisol de Mora, Javier Echeverria, Miguel Morey, Tomds Polldn y Héctor Subirats.
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Zambrano” (Vélez-Mdlaga), cuando pudimos organizar de un modo m4s sis-
tematico el andlisis de la ontologia temporal que M. Zambrano habia proyec-
tado Hevar a cabo.

Lo que este material revel6 fue que, sobre todo a partir de la década de los
afios 50, M. Zambrano se propuso emprender una investigacién muy ambi-
ciosa sobre qué fuera “tiempo”. Investigaci6n que, si bien ya de algin modo
habia comenzado con Filosofia Y poesia (1939), es entonces cuando se arti-
cula explicitamente. Entre los multiples borradores y esquemas de proyectos
que ensayd sobre el tiempo, destaca uno que repite y desarrolla de una forma
mds continuada: aquel que aparece bajo el titulo genérico de Los suefios y el
tiempo. La investigaci6n sobre el tiempo le lleva, a lo que parece, a proyectar
en un momento un libro titulado «El cristianismo primitivo. El tiempo», del
que en el manuscrito M-462 tenemos noticia por el indice que para tal libro
M. Zambrano elaboré3, sin embargo, su investigacion va a dirigirse a exami-
nar la cuestién “tiempo” desde una perspectiva en la que va a primar, sobre
todo, el aspecto estructural del andlisis. El siguiente texto, perteneciente al M-
33, resume cudl es esta perspectiva que adoptard el anélisis de M. Zambrano:

«Este tiempo intelectualizado, aunque en funcion de movimiento, decide el
Juturo del modo de entender y de vivir el tiempo, en el hombre occidental. Sal-
tando por encima de la concepcion cristiana del tiempo intuido y sentido espe-
cialmente por San Agustin. De haber triunfado este sentir del tiempo el modo
de vivir la historia occidental, habria sido diferente: no dogmdtico, no abso-
lutista y por tanto no fatalmente utdpico y revolucionario.

»Las etapas y subetapas se suceden y se va a buscar especialmente lo que a

estas “ideas” acerca del tiempo corresponde en el sentir y vivir el tiempo en
el ser humano».4

Es esta la perspectiva que hemos adoptado; una perspectiva en la que ha
primado la.ordenacién de lo que aparece bajo lo que se yergue como la tesis

3 Bl indice de dicho libro consta de 4 paginas dactilografiadas (sin fecha). El libro est4 dividido
en 3 partes, tituladas respectivamente: «El tiempo en la filosofia griega» (XII capitulos y una
recapitulacién); «El tiempo en la historia: el imperio romano» (X capitulos); «El alba del cristia-
nismo» (VII capitulos). Parece que M. Zambrano pensaba recorrer la historia de la representacién
de lo que fuera “tiempo” desde las cosmogonias griegas hasta el paganismo romano. No tenemos
noticia de que este proyecto fuera continuado.

4 M-33, «El tiempo en la vida humana», sin fecha asegurada, posterior a 1971, probablemente de
1975. Los textos inéditos han sido transcritos respetando la puntuacién de los mismos y corri-
giendo su acentuacién. Por otra parte, las marcas que M. Zambrano utiliza para resaltar los tex-
tos (como comillas o subrayados) han sido reproducidas tal y como aparecian en los mismos.
Siempre que la lectura era dificultosa, ello ha sido puesto de manifiesto.
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primera que impulsa el proyecto de M. Zambrano: nos referimos a m:. tesis
acerca de “la multiplicidad de los tiempos”. Y ello, no s6lo porque mn_ocwma
la estructura de cada modalidad de “tiempo” fuera uno de los fines que mEm.-
ba su examen, sino porque para desentrafiar la relacion entre tiempo y escri-
tura se mostraba necesario llevar a cabo un andlisis de tal tipo.

La dificultad de hallar ya organizada tal articulacién —dado el cardcter frag-
mentario en el que nos ha llegado su proyecto— nos ha conducido w recons-
truir esta ontologfa temporal que late bajo los miltiples escritos que
componen el proyecto Los suefios y el tiempo. De tal modo que, aunque se han
tenido en cuenta las variaciones de perspectiva que la autora maocﬂmcm.mz
momentos puntuales, se trataba de ordenar los textos en 8.50 a la cuestién
(estructura temporal) que en cada momento estdbamos .m:m:N.mwao.

Las categorfas de continuidad y discontinuidad han sido utilizadas para lle-
var a cabo tal ordenacién. Puesto que M. Zambrano parcce hacerse eco de
aquellas palabras de Aristételes cuando declara que @8 m,q. posible pensar
nada sin continuidad ni sin tiempo»>. Esta tesis aristotélica la hallamos
supuesta en el examen de M. Zambrano acerca de qué mwm .:aojﬁo:, mw modo
que la conjuncién de estas categorias le sirven para distinguir sus diversas
estructuras. \

M. Zambrano elabora una ontologia temporal en tanto que ésta sélo es
posible, en su perspectiva, como tiempo subjetivo. Ello se o:ﬂm.:ao m.aj&osi
do a lo que declaraba ser su filiacién kantiana. Y, en este wos.:mmv. si \_u_mz el
estudio de las fuentes de las que parte la autora no ha sido prioritario, sf se han
tenido en cuenta, no obstante, algunas de éstas. El criterio para elegir a estos
autores (como Husserl, Kant, Bergson o el propio Aristételes, y Ortega y mwmm-
set, cuya influencia ha sido estudiada, de manera mas oﬁmsmm,. en el capitulo
1) ha partido de las indicaciones que se encuentran en los propios Sﬁwm dela
autora. Es decir, al comprobar que —sobre todo en sus textos no publicados—
las referencias a las tesis de estos autores eran constantes —constantes a las que
M. Zambrano se enfrenta para pensar—, se imponia la necesidad de hacerlos
aparecer para delimitar cudles fueran las tesis propias de Z Zambrano.

En esta primera parte del trabajo, andlisis sobre ¢l tiempo ooBo. los de
Agustin Garcia Calvo o Gilles Deleuze han permitido aclarar y enriquecer
cuestiones que, a veces, no se hallaban bien delimitadas en M. NWEGS:P
Porque no se trataba sélo de llevar a cabo un trabajo de Roﬁ.EmQ:oo_o: de las
tesis de la autora, sino de plantear la problemética que suscitaban, y de abor-

5 ARISTOTELES, 1987b, 450a, 8-10.
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dar la direccidn hacia la que conducian. Ya que la razén de articular y distin-
guir los miltiples tiempos que M. Zambrano analiza era la de delimitar qué
modo del tiempo pretende conjurar en la escritura, y cémo el tiempo de la
escritura es apto para efectuar esa conjura.

El vinculo entre “escritura” y “tiempo” lo halldbamos ya perfilado en las
tesis sobre el tiempo. Con todo, tras recorrer en el capitulo quinto los pocos
textos dedicados explicitamente a analizar la cuestion de la escritura (que,
aparte de algunos articulos como el tan conocido «;Por qué se escribe?»
(1934), se hallan, sobre todo, en prélogos e introducciones), hemos encontra-
do que el vinculo entre ambas cuestiones no es en M. Zambrano accidental,
sino que, mds bien, su particular ontologia temporal le va a llevar a entender
la escritura de una manera singular.

Es decir, que ligado de manera intima a qué sea tiempo, aparece un modo
de entender la relacién que se establece con la palabra. Y es en esta relacién
que es dado entablar con la palabra que M. Zambrano va a reflexionar sobre
la cuestién ética. Lo ético va a ser entendido en la medida en que se asuma un
modo determinado de habitar el tiempo, lo que va a suponer un modo de vin-
culo con la palabra. Pues M. Zambrano va a utilizar sus categorias tempora-
les para analizar tanto la cuesti6n ética, cuanto el modo de hacer “filosofia”
que el respeto a estas categorias temporales exige. A ello estd dedicado el
cuarto capftulo.

La perspectiva que hemos adoptado para examinar la cuestién de la escri-
tura ha sido aquella en la que prima el considerar a ésta como accidn: deberia-
mos decir, mds que escritura, el escribir. Escribir, en tanto que supone un
modo de la accién frente a otros (por ejemplo, el hablar). Y no, en cambio,
en tanto que podia haberse también considerado la escritura como acto; con-
sideracién, en este caso, que debiera atender al vinculo entre tiempo y escri-
tura desde otro dngulo: aquel en el que prima el andlisis de los tiempos que la
escritura configura. En el primer sentido, se atiende al tiempo de la escritura,
y no, como mds bien perteneceria al segundo caso, a los tiempos que estruc-
tura el acto del escribir; esto es, el resultado de esa tarea.

Se trataba de mostrar de qué modo subyace una cierta teologia de la escri-
tura en M. Zambrano. Cierta teologia siempre matizada, pues aunque la escri=
tura parece configurarse como accidn sagrada (HD, 11), M. Zambrano
previene al insistir en la imposibilidad de que accion sagrada alguna sea y&
predicable del hombre.

En este momento diversas reflexiones sobre la escritura (como las de Maus
rice Blanchot) han servido para avanzar en el examen. Pero también andlisis
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sobre la escritura en su relacién con la melancolia realizados desde una pers-
pectiva psicoanalitica, como los de Francisco Perefia, han sido utilizados para
reflexionar sobre cudl fuera la relacién entre tiempo y escribir. La lectura de
De la Aurora y de Claros del bosque, atendiendo sobre todo a este problema:
dénde radica el limite de lo decible para M. Zambrano, ha servido para ver
c6mo ese limite se halla implicado en el escribir. Y es en este punto cuando
la cuestién de la pasividad del método de conocimiento, cuestion capital en la
autora, adoptaba una nueva perspectiva al vincularla con sus andlisis sobre el
“tiempo”. El problema de la conjuncién entre pasividad y actividad en el
método de conocimiento se aclaraba al situarlo bajo una 6ptica en la que se
tenia en cuenta el desarrollo de ese par de categorias en torno al tiempo. Tener
presente que pasividad es nocién en M. Zambrano que tiene al menos dos sen-
tidos (un sentido negativo: aquel en el que habitar la pasividad significa
hallarse en el tiempo que devora: tedio del tiempo, atemporalidad de las obse-
siones, y, en su modo extremo, melancolia; un sentido positivo: en el que la
nocién de pasividad se halla ya fertilizada por un aspecto de actividad, lo que
se enuncia bajo la contradictoria férmula pasividad activa: duracién-olvido,
cuyo aspecto de tiempo en tanto que creador esté en juego), pues bien, tener
presente estos dos sentidos del término permite delimitar qué pasividad es la
que se propugna para el método de conocimiento. ’

Podriamos sintetizar cuél ha sido nuestro propésito a la hora de analizar
este par de categorfas (pasividad, actividad) de la siguiente manera: hemos
tratado de distinguir con qué legitimidad puede serle aplicado ¢l adjetivo
“mistico” a M. Zambrano (a la razén poética que propugna), y cudndo es ina-
decuado tal modo de tildar su filosoffa.

El andlisis de tiempo y escritura en M. Zambrano nos ha llevado, al fin, a
sospechar que es la escritura la que se constituye como método de conoci-
miento para la autora. Esta cuestién implicaba recorrer sus andlisis sobre los
géneros literarios, en tanto que éstos son formas en las que se ofrece la razén
poética: otros géneros de escritura en los que aparecen delimitados los tiem-
pos que ella analiza. Aqui se han esbozado (al final del quinto capitulo), tan
s6lo, algunas cuestiones relativas al genéro que mejor se adecua al vinculo
que entre tiempo y escritura establece la autora (la Confesién).

De algin modo, este trabajo pudiera resumirse diciendo que al descifrar
esa breve declaraci6n de M. Zambrano nos hemos encontrado con que no se
trata de «hacer una verdad, aunque sea escribiendo», sino que el modo més
adecuado de «hacer una verdad», es escribiendo: pues al escribir se habita un
tiempo en el que el deseo hallado en la sazdn se despliega.
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1. HACIA LA RAZON POETICA

El periodo de tiempo que abarca los afios 1928-1939 es significativo en
i biografia intelectual de M. Zambrano por ser la época en la que se
adentrard en el mundo de la filosofia tanto con la publicacién de textos
como con su docencial. Con 24 afios publica en Segovia su primer arti-
culo, en la revista FE/ Manantial, titulado «Ciudad ausente»?. Durante esta
época colaborard con numerosas revistas, y publicard en 1930 el primero
de sus libros: Forizonte del I iberalismo®. Ademds, hay que tener en cuenta
que desde 1931 a 1936 M. Zambrano trabaja, bajo la direcciéon de José
Ortega y Gasset, en su tesis doctoral «La salvacién del individuo en Spi-
noza». Tesis que no fue acabada, pero de la que tenemos noticia pot el
articulo que con el mismo titulo public en 1936 en los Cuadernos de la
lacuitad de Filosofia y Letras de Madrid.

Estos primeros esctitos muestran qué preocupaciones filoséficas son,
desde el comienzo, eje altededor del cual se sitia su pensamiento y pro-
porcionan una ptimera referencia de su posiciéon ante las cuestiones
filos6ficas, pues aqui se petfilan ya los problemas que serin objeto de su
atencién a lo largo de toda su obra.

Uno de estos objetos filosoficos es el del tiempo. Analizatemos las
razones que le impulsan a centrar su filosoffa en torno a ese eje del tiem-

I'M Zambrano fue nombrada al comienzo del curso 1930-1931 profesora auxiliar de la Cétedra
afisica en la Universidad Central. También durante esta época da clases en el Instituto
Escueln y en la Residencia para Sefioritas de Madrid. En 1932 sustituye a Xabier Zubiri, quien se
encuentra en Alemania realizando estudios con Heidegger, como profesora de Metafisica en la
Universidad Central. En 1933 comienza a participar en algunas de las llamadas «Misiones
igicas» (cfr. RS, 608-629; ver también ORTEGA MuRoz, 1992).

Anecddticamente, en la «Cronologia de Maria Zambrano» publicada por CasTiLLO, 1987, se
| que M. Zambrano publicé su primer articulo en 1914, en la Revista de Antiguos alumnos
del Colegio de San Isidro (Segovia), articulo en el que se analizaba la suerte de Europa y la paz
o cit.. 74).

' Las revistas y peri6dicos en los que publica M. Zambrano durante estos afios son los siguientes:
bl Liberal, El Sol, Tierra Firme, Nueva Espaiia, Hoja Literaria, Cruz y Raya, Los Cuatro Vientos,
Revista de Occidente, Literatura y EI Mono Azul, de Madrid, y en los siguientes de Barcelona: La
Vanguardia, Revista de las Espaiias y Azor y en Hora de Espafia (Valencia-Barcelona).
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po, y asi ver el modo en el que esta cuestién se convierte en problema que
habra de set pensado. Se trata de situar el punto en el que surge la nece-
sidad de enunciar una “razén poética” y mostrar el modo en el que la
razén poética deriva de la razén vital orteguiana.

Es sabido que los primeros textos de M. Zambrano presentan un tinte
mis orteguiano. Como se vers, tras la guerra y en el exilio?, la reflexién
adquiere otro matiz mas distanciado, y se encamina ya hacia lo que serd
la razén poética. Aunque ya en textos anteriores, como en «Hacia un
saber sobre el alma» (1934), pueda apreciarse la distancia que le separaba
de Ortega.

1.1. EL LOGOS DEL MANZANARES

Numerosas son las ocasiones en las que M. Zambrano se reconoce 4
heredera de la razén orteguiana, y, en concreto, del proyecto de Ortega
recogido en sus Meditaciones del Quijote®. Sin embargo, es preciso delimitar
hasta dénde puede ser considerada discipula de Ortega y donde se des-
linda de éste: «Ortega y Gasset que fue en cierto modo mi maestro y que ef

4 Analizaremos aqui las cuestiones relativas a las relaciones entre la razon vilal orfeguiana y la
razén poética de M. Zambrano, sin entrar a considerar las diferencias ideoldgicas que los distans
ciaron. Respecto a esta cuestién, hay una carta de 1940 que marca el distanciamiento ideologien
y el desengafo que sufre con respecto a Ortega al tener noticia de la posicion franquista del gue
fuera su maestro. Esta es, precisamente, la razén que le lleva a suspender un ciclo de conferens
cias que ya tenfa apalabrado en La Habana: «Y ahora, una Ud. a esto ¢l que ha llegado a mila
posicion franquista de Ortega y ya es algo muy por encima de mis fuerzas el hablar sobre £l No
me lo imagino, ;qué quiere Ud.?, al lado de ellos, no puedo componer su figura, tan venerada,
junto con tanta y triste vaciedad espiritual> (ZAMBRANO, 1993b). No obstante, persistia ain la
esperanza de que fuera posible rehacer esa figura del maestro que se habia descompuesto: «Quid
cuando pase algin tiempo me sea posible el componerla de nuevo» (ibid.). Esta recomposicion
es la que se muestra en la serie de articulos sobre Ortega que la autora escribe en 1955 y 1956
con motivo de la muerte de aquél. Aunque la distancia ideolégica de M. Zambrano con respect’
a Ortega es evidente, la autora no deja de mostrar nunca el vincuto de su razén poética con aguel
“logos del Manzanares™ que Ortega enunciara en 1914. Por otra parte, y en torno a este tema de
la relacién ideoldgica entre M. Zambrano y Ortega hay otros testimonios que pueden arrojar lug
sobre la cuestién. Se trata de tres cartas que M. Zambrano escribe a Ortega a comienzos de lo8
afos 30 (ZAMBRANO, 1991a).

5 por ejemplo, en la Nota a la edicién de 1987 de Hacia un saber sobre el alma: «Me he sentide’
mds encadenada a las “razones de amor” a las que Ortega y Gasset se refiere a su auraral b
para mi definitivo, Meditaciones del Quijote, donde igualmente se explicita la necesidad gozoss
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cierto modo 70 /o fuexS. Bn este capitulo veremos cual es ese dierto modo en
el que se la puede considerar su discipula.

Fl que para M. Zambrano Ortega se presente como maestro debe ser
entendido en el sentido preciso que ella otorga a este concepto: «57 hemos
sido en verdad sus discipulos, quiere decir que ba logrado de nosotros algo al parecer
contradictorio; que, por habernos atraido hacia él, hayamos llegado a ser nosotros mis-
mos'. El maestro otorga a su discipulo un esquema de pensamiento, una
lectura de la tradicién que, como fondo latente, ha de sostener el pensa-
miento ya nuevo y distinto del discipulo: «Hemos de pensar desde nosotros mis-

05 y, al hacerlo, no es con los pensamientos del maestro, sino desde el orden y la
claridad que ellos dejaron»8. Punto de pattida, entonces, el esquema concep-
tual que del maestro se hereda. También, breves ideas anotadas al mar-
gen, que circundan el nicleo fundamental de un autor, constituyen una
especie de satélite que puede ser recogido por aquel que escucha para
retomatlo, en su caso, como nuevo centro alrededor del cual pululan y se
ordenan los nuevos problemas que se desprenden de esta cuestién sélo
marginal para el maestro. Esto explica «e/ gue haya surgido ante algunos fil-
sofos el discipulo que, al pensar sus propios pensamientos, los que correspondian a la
atenticidad de su vida, haya llevado a su término algunos pensamientos del maestro,
que paeden ser, desde los mds fundamentales, basia alguna sugerencia marginal, algn-
e palabra dejada caer més allé de lo importante, como “por afiadidura”®.

Si M. Zambrano puede ser considerada discipula de Ortega y Gasset
lo ¢5 en este sentido preciso que ella infunde al término discipulo, en tanto
que es ¢/ orden y claridad que ella encuentra en la filosofia de Ortega el

de descubrir el “logos del Manzanares”. Aunque haya recorrido mi pensamiento lugares donde
¢l de Ortega y Gasset no aceptaba entrar, yo me considero su discipula. Por este salvar las cir-
tunstancias platonicamente (no para adaptarse a ellas como después se ha entendido), y por esta
fidelidad al idioma, que podria parecer una limitacion y que es fidelidad al-verbo que se nos ha
entregado, al idioma espaiiol» (HSA, 13). Ademds, M. Zambrano considera que en este texto
orieguiano estd ya contenido el proyecto filoséfico que Ortega desarrollard a lo largo de su obra:
« oo estaba ya puesto, mds bien nacido, cuando Ortega escribid las primeras pdginas de Medi-
taciones del Quijote en 1914. El sucesivo e ininterrumpido proceso de su pensamiento y la forma
~las formas— en que se produjo se sigue rigurosamente» (ZAMBRANO, 1956c¢, 48). Esta es preci-
samente la tesis principal que SILVER defiende (1978).

9 Citado por CASTARGN, 1991, 69.

7 ZawBraNo, 1949, 93,

8 op. cit,, 96.

Y 0p. cit., 96-97.
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punto de partida de su pensamiento, siendo uno de los temas que Orte- anll;
ga no llegd a analizat en profundidad el que se constituye en nucleo fun-
damental de su filosofia: el tiempo.

Dentro del orden y claridad que M. Zambrano aptende en las aulas y
en los libros se halla la critica de Ortega al racionalismo. Ortega des-
monta los argumentos racionalistas para construif NUEvos argumentos
sobre los que asienta su Razon Vital. Uno de los lugates en que hallamos
dibujada esta critica es 4Q#é es filosofia?

En este texto, compuesto por unas conferencias que pronuncié ef
1929 en Madrid, Ortega dirige su critica al racionalismo hacia uno de sus
momentos mas importantes: el representado por Descartes. Un puntd
central de la critica orteguiana lo constituye, como es sabido, la afirma-
cién de que el error del idealismo inaugurado por Descattes se cifra en 1o
siguiente: «fire convertirse en subjetivismo, en subrayar la dependencia en que I
cosas estin de gue yo las piense, de mi subjetividad, pero no advertir que mi subjelis
dad depende tambiéis de gue existan objetosy10. .

Este subjetivismo denunciado por Ortega se detiva de una consecuencid
qac Descartes extrae pero que no se hallaria del todo justificada. Porque
para Ortega es legftima la doctrina cartesiana cuando afirma que «hay pess
samientosy, es decit, 1a cogitatio esta fundada y justificada dentro del movi
miento que supone el método cattesiano al constituirse como unl

m:mm_mn&o Otrtega que la consecuencia de este giro cartesiano es que
el pensamiento deja de set la ptimera realidad para convertirse en ac E@
te, «en cnalidad de otra realidad latente y estiticar2. o
Para Ortega la traicién de Descartes al método que se habia propues-
8. en su ctitica se cifra en que, tras el hallazgo de la evidencia del pensa-
BS.DS. de algo que es presente de modo daro y distinto (hallazgo de una
m.nmr&.& de cardcter dinamico, pura reflexividad, un ser para si, que no es
sino n_nws&naomﬁ en términos orteguianos), supone otra nn&mmnm estati-
ca »DSB.OH a ésta. En efecto, supone Descattes la evidencia de un sujeto
que momnm.:n la realidad del pensamiento, cuando de hecho este ms_.naH no
¢s una evidencia que se presente a éste. De este modo, la realidad “pen-

samiento” pi A i i
; to” pierde su caricter de primera tealidad pata convertirse en nota
- . . ; .
a realidad sustancial: el sujeto, conciencia o yo.

.IoBom H.nszEo brevemente la ctitica orteguiana a lo que éste deno-
mina el 3@%.5\\3 cartesiano para fijarnos en una de las cuestiones en la
e Ortega insiste a lo latgo de su obra: el caricter dindmico del ens
:.:mﬂﬁo,mmm moviniento hacia si wismo; en el sentido en que mOnB&Mn E“
nocién inami i
N M:MMMM»N MMMM:MM MMWMMMW“MWH“ a su vez, una nueva nocion
» . \ zar totalmente esta naturaleza

pensamiento, en su articulo «Pensamiento y “progreso hacia si

mismo” isté i0
.w en Aristételesy dejé el rastro de algunas sugerencias sobre esta
Elestion en la filosofia aristotélical4,

evidencia que se presenta al pensamiento. Sin embargo, aunque Orteg®
considere legitimo este momento de 1a filosofia cartesiana, va a denuncidl
el salto entre la evidencia del «hay pensamientos» y la suposicion de un suje
to que se encuentra sosteniendo esos mismos pensamientos; esto es, &
paso de la evidencia del pensamiento 2 la suposicién de una sustanci
pensante, resumida en la afirmacion del «pienso, luggo soy»; lo que Hags
errat, a juicio de Ortega, al idealismo cartesiano.

__H ORtEGA Y GASSET, 1985, 160-161.
= ORTEGA Y GASSET, 1985, 161.

0 otra i i fti

A ;n. " %.“MMW Mom__: mu:omm, si la critica de Descartes desemboca en la afirmacién no Jjustifi
€ cardcter estdtico, en una realidad inmdvil i )

_.nnu_.___nu o o ; mévil, lo hace impulsada por la nocié
. _&u e ‘_ mMn _n_co :M.&m de la tradicién filoséfica. Lo que Descartes no es capaz QM amonsﬁos
(&8l nocion del ser. Ortega afirmar4 que, tras imi wm

. A el descubrimiento d i

| B : e un nuevo modo de realidad
=fe namica-, la critica cartesiana estaba necesitada de una reforma de la nocién de ser

En el sicuiente texto encontramos los argumentos de la critica OrtCEuSSINIe e o . i
ol ‘ . gu S W (U .!n F_,émSB ala —,nw_.&.ma descubierta. Esto es lo que Ortega se dispone a llevar a cab
na: «Descartes, que ha descubierto el hecho y tenido la suficiente inficion del algo .8%.. idarlo que, a su juicio, constituye el error cartesiano y realizar una nueva ref Mm _o iy
: : 3 ! W «Toda filosofia i . va reforma de la filo-
samientoy |...), un ser que consiste en mero <parecer, en pira virtualidady S . 1) E&ﬁ:ﬁ%ﬁ:@dﬁ; a [....1 descubre su nueva idea del Ser gracias a que antes ha des
) ) B ) ) : idea del Pensar» (ORTEGA, 1979, 2 . ’
dinamiismo de reflescion [... ) busca detrds de ese ser del pensamienlo 08164 v Gasser, 1983b. En este articulo se anali 9._
e 1za el nuevo concepto de pensamiento que

$ enunci 1 i

& ano_w en su Metafisica, concluyendo que Aristételes no dispone tampoco de una
- o or M con el cardcter dindmico que enuncia para éste, por lo que el
I 0, quedando asf la nocién de pensamiento aristételica sin desarrollar.

k&& cerse a .'.N“ Q@ . w 7 s m Uy Ser-coldl, Hra .‘...,h.____m.ﬁ.....&& ...._....: b S
recer referirse a i, aarse cuenta ae St ? o i
ser” seguird

10 OrTEGA Y GASSET, 1985, 169

16 17




TIEMPO Y ESCRITURA EN MARIA ZAMBRANO

Si Ortega trata de enunciar y desatrollar un concepto de “ser” no esti-
tico, sino dindmico, acorde con el caricter dindmico que tanto Aristéte-
les como Descartes han parcialmente descubietto en el pensamiento
(caricter dinamico del “ser” que se expresard bajo la férmula ser gecuts-
N\%mvu ello le conducira a enunciar, asimismo, un nuevo treferente para la
noci6n de “realidad”. De tal modo que si la “realidad” y el “ser” eran para
los antiguos cosa, pata los modernos wmtimidad o subjetividad, ahora para
Ofttega la “realidad” y el “ser” son el wvivir: la intimidad consigo y con las
cosas’®. Y ello supondra «/a iniciacion de una nueva idea del ser, de una nueva
ontologia, de una nueva filosofia, de toda una nueva vida, vita nuovar!’.

Uno de los ¢jes alrededor del cual se fundamenta la critica orteguiana
es que al caricter dindmico del pensamiento no le corresponde una
noci6n dinamica de ser en la tradicién racionalista —representada en este
punto por Aristételes y Descartes. El otro punto en torno al cual se cons-
truye su critica se cifra en el problema de la inmanencia de la conciencia
en el cartesianismo, de la inmediatez en el acto de conocimiento.

Ortega esta interesado en desvincularse de todo tipo de filosofia de la
conciencia. Su refutacién de la subjetivizaciéon cartesiana, asi como de
todo el idealismo —ctitica en la que se incluye a Husset]—, se basa en que
1o es posible el conocimiento no mediado de la propia subjetividad; esto

es, en que el sujeto se vuelve, inevitablemente, objeto para si mismo a la

15 Ejecutividad que se cifra en “ser-desde-dentro”, en el puro dinamismo que no cesa de desa-
rrollarse. Silver expone de este modo lo que sea la ejecutividad en Ortega: «Pere el hombre, a
diferencia de todo lo demds, no tiene esencia alguna que ejecutar. De esta manera, Ortega
encuentra claras y evidentes razones para poner «vida» o «vivir» en lugar de «existir». Esta,
como «ejecutividad», es la manera natural de expresar la «ejecucién» de nuestra «esencia».
Nosotros vivimos» (op. cit., 114). De ahi, afirma Silver, la critica de Ortega a los existencialis-
mos: si el hombre no posee esencia, dificilmente dispondra del otro término del doblete sincate-
goremitico: la existencia. Por otra parte, Silver afirma que el término ‘ejecutividad’ es traduccién
del energeia on aristotélico. Esto debe ser entendido atendiendo al siguiente texto de Ortega en
el que resalta el aspecto dindmico de la concepcion del ser de los griegos: «La concepcion grie-
ga del Ser posee [...] un lado estdtico que le viene no tanto de que se orienta en los objetos segiin
estdn ante €l y le son meros aspectos o espectdculos, sino a causa de la fijacion o «cristaliza-
cidn» que en ellos pone el concepto. El concepto, en efecto, es inmévil (idéntico a si mismo) [...]
Pero el Ser en los griegos, aun poseyendo esa fijeza y pardlisis que del concepto le sobreviene
[...1 consiste, permitaseme la expresion, en estar haciendo su esencia, en estarla ejecutando. Este
lado del Ser —frente al de su estatismo— aparece oficialmente formulado en la idea aristotélica
del Ser como actualidad: energeia 6n, el Ente como operante» (ORTEGA Y GASSET, 1979, 277).
16 ORTEGA Y GASSET, 1985, 176

17 1bid.
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hota del conocer. En un texto de 1914, «Ensayo de Estética a manera de
Prélogon, desarrolla la idea de que para conocer es necesario que el obje-
to de conocimiento se vuelva imagen, concepto o idea de si mismo. Y
stendo la vida de cada cual lo dnico con lo que se puede establecer una
relacion intima, sin embargo, «esta intimidad nuestra al convertirse en imagen
deja de ser intimidad»'8. 1o que Ortega pretende poner de manifiesto es que
tanto si el objeto de conocimiento es la intimidad —el yo cartesiano— o
algo externo al sujeto, la necesaria distancia que se establece en el cono-
cimiento es equivalente para ambos objetos gnoseoldgicos. Y esta dis-
tancia —esta no inmediatez de la conciencia— esta determinada por la
temporalidad inberente al acto de conocimiento.

* Esta nueva filosofia que Ortega anuncia, esta nueva razén a la que M.
Zambrano se refiere desde sus primeros textos, debe ahora encontrar «/as
categorias del vivir, la esencia de “nuestra vida”»1%, puesto que ya no sirven los
viejos conceptos de la filosofia tradicional, siendo el vivir para Ortega «e/
modo de ser radical- toda otra cosa y modo de ser lo cncuentro en mi vida, dentro de
ella, como detalle de ella y referido a ella»?0. 1.a vida es la nueva evidencia indu-
bitable, realidad primera —radical—y, por ello, «e/ ser subjetivo seria nn concepto
vilido si no existiese una realidad previa al sujeto mismo, que es la vida?1. Se trata,
para Ortega, de pensat el ser como an “ser con &/ mundo”?2.

Por dltimo, y antes de pasar a analizar los ecos de esta critica orteguia-
na en M. Zambrano, hay que sefialar que, segin Ortega, una de las con-
secuencias del subjetivismo cartesiano es la soledad radical que distingue
al sujeto modetno. La inmanencia de la conciencia que se deriva de la
identificacion entre el pensar y el ser, esto es, el hecho de que sélo aque-
llo que sea contenido de la conciencia tenga rango de ser, expulsa fuera del
ambito de la realidad todo aquello gue no sea o esté pensado. Descartes clau-

I8 OrTEGA Y GaASSET, 1981, 160.

19 OrTEGA Y Gasser, 1985, 173,

20 op. cit., 172.

21 op. cit., 194,

22 Bste «ser con el mundo» que Ortega propone y defiende en su razén vital, como respuesta a
Descartes, trac sin duda ecos del Dasein heideggeriano. Aunque los problemas que se han susci-
tado sobre la originalidad de las tesis orteguianas frente a las del filésofo aleman sean quizd ain
tema sin resolver, no vamos a enirar a analizar esta cuestién. Sobre este tema, remitimos a REGA-
LADO, 1990; sobre todo para esta cuestién es interesante el capitulo 8 dedicado a analizar las dife-
rencias y semejanzas entre el Dasein heideggetiano y la vida humana orteguiana (145-166).
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sura al sujeto al romper sus vinculos con el extetior, al desligar el espiritu d
los sentidos. Por tanto, dice Ottega, «al encontrar el verdadero ser de nuestro Y0 1os
encontramos con que nos hemos quedado solos en el Universo, que cada yo es, en su esen-
cla misma, soledad, radical soledad»?3,

Los primeros textos de M. Zambrano permiten vislumbrar la génesis
de lo que en ulteriores escritos aparecers bajo el nombte de Razén Poé-
tica. Este modo de la razén, que en textos postetiores se petfilara mas
nitidamente, es presentado en un primer momento como una forma de
la Razén Vital orteguiana. Habri entonces que establecer ios lazos que
vinculan ambas razones, ver por qué en dierto medo Ortega es su maestro,
mostrar el rastro de aquel /ygos del Manzanares que M. Zambrano decla-
ra set punto de partida de su pensamiento.

1.2. DESOLACION DE LA MODERNIDAD

En su introduccién a I/ hombre y lo divino (1955), M. Zambrano recuer-
da la critica de Ortega al idealismo que hemos esbozado. Compartiendo la
ctitica oida en las aulas, introduce un matiz que ayuda a comprender c6mo
se sitla frente a este problema: «De aguellos asios, ya lejanos, a acd, la sitnacion
dennnciada por Ortega no ba hecho sino extremarse, antngie of idealismo i aparizea
conzo un pensamuento vigente hoy. Mas, una sitnacion vital puede sz:bsiciir y ann exctre-
marse mds alld del pensamiento que la recogiera y que la provocaray (HD, 21).

La creencia en la que se asienta el pensamiento idealista debe ser con-
jurada: situacion vital que persiste y de la que se nutre 1o quizé va la filo-
soffa, pero sf el hombre comun. Situacién del hombse modetno,
postcartesiano, que puede resumirse en lo siguiente: «Creyente en Ja rozisn
como simco ez de relacionarse con la realidad —razon discuriive o intuicion intelec-
tnal- se ve en la vida real rodeado de cualidades, de semiseres [...}irreductibles a raze-
nes; se s acechado por cosas que no Jo son y que aparecen inconexas; en suma, por ese
mundo de lo monstruoso gue el arte lograba de algin modo apresar» (HD; 166,

En Pensanienio y poesia en la vida espariola (1939) se englobaba la tradi-
ci6n filoséfica que va de Parménides a Hegel bajo ei denominador
comun de racionalismo?* —a pesar, incluso, de las divesgencizs {que clla
23 ORTEGA Y GASSET, 1985, 132.

24 «Hay, pues, un horizonte amplio que se tiende desde Grecia —la Grecia parmenidiema- a la

Europa de Hegel, bajo el cual. todo hombre, ha sido racionalistu con un racionalismo fundamen-
tal. que podia. inclusive, escindirse en teorias o «ismos» de enunciacion opuestd» (PPVE, 15).
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no analiza) en el seno de esta larga tradicion; en E/ hombre y lo divino, pot
su parte, se distinguiran los momentos del racionalismo y los otigenes de
la creencia que provoca lo que en E/ freudismo (1940) se nombraba como
la enfermedad del hombre moderno: su desamparo.

Los argumentos que sostienen su ctitica al racionalismo los hallamos
repartidos a lo largo de toda su obra como una constante que vuelve, y
a la que se enfrenta su pensamiento. Aunque se encuentra mis estructu-
tada en este libro de 1955, nos hemos fijado en uno de los primeros atti-
culos de M. Zambrano para dibujat los trazos de Ia critica en su mismo
comienzo.

En «La reforma del entendimiento» (1937)2%, podemos encontrar
esbozados los argumentos sobte los que asienta su critica. Nos fijatemos
en dos de sus momentos: la critica a una razén estitica y la critica a la
subjetivizacién del sujeto cartesiano de la que detiva, en la argumenta-
cién de la autora, la clausura del hombre modetno. Para analizar estos
dos problemas M. Zambrano examina los diversos modos en los que se
ha llevado a cabo la reforma de la razén. De forma breve se analizan dos
de sus momentos: los representados por Parménides en la filosofia gtie-
gay por Descartes en la filosoffa moderna.

A juicio de M. Zambrano, lo que distingue a todo intento llamado
tacionalista de reformar el entendimiento es su objeto de reforma: pues es
sélo al instrumento —la razén— a lo que se ditige su interés, no teniendo
en cuenta el objeto al que tal raz6n ha de enfrentarse. Por el contratio,
ella reclamara que Ia reforma se debe dirigir también al objeto de la razin,
lo que es excluido en este modo de ia reforma. Dentro de este Boﬁl
miento se presenta el singular modo de <ritica que constituye el cartesia-
iismo como una de las maneras en la que es posible atacar esa reforma
del entendimiento.

F! modo de reforma que Descattes cjemplifica se caractetiza por lo
siguiente: «wolverse hacia el instrumento mismo, anakzar su estructura y su funcio-
namiento qpuroy, es decir, con independencia del objeto de su aplicacion. Es lo que bha
becho la critica del idealismo moderno contra el realismo grecomedievaly (S, 73-74).

25 No hay que confundir este articulo publicado en Atenea (Chile) ﬁ»z&?ﬁéu 1937a) con otro
2 sinsdizr titulo que también aparece en fa recopilacién de Anthropes. Nos referimos a «La refor-
ma.del entendimiento espafiol», publicado en Hora de Espafia (ZAMBRANQ, 1937b).
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Esta ctitica cattesiana estatia en consonancia con la tradicién filoséfi-
ca de la que surge. M. Zambrano recuerda que desde Grecia, y en con-
creto desde Parménides, el descubrimiento de la nocién de
entendimiento parte de una doble creencia: «gue existia aparte de la realidad
Jlnidiza e incaptable por su misma variabilidad, otra realidad inmutabl, permanen-
te y absoluta, sustraida al tiempo y a toda relatividad, y grte esta realidad verdadera
coincidia con la esencia misma de la razin humana» (S, 74). En este texto encon-
tramos ecos del analisis orteguiano sobre la nocién de “ser” en la filo-
soffa griega® y, en concreto, en Parménides. Recordemos que Ortega
enuncia la evidencia descubierta por Parménides (a pesar, segun Ortega,
de lo que Parménides cree haber descubierto) como el hallazgo del
modo de pensar apofantico. La revelacién de esta evidencia conducirfa a
afirmar la Gnica validez del discutso apofantico frente a otros modos del
decir. Y en una suerte de tergiversacion, «Parmeénides proyecta sobre la reali-
dad los caracteres del pensar ligicor®’. De tal modo que en la identificacién
del “ser” al “pensar”, en que se exija que lo real «posea los atributos del
16g0s o conceptor?8, Ortega ve como consecuencia la reduccién de la hete-
rogeneidad de lo real a un modo de “ser” que se ha de adecuar al dis-
curso logico. De ahi la idea del movimiento como algo impuesto, la idea
de una realidad inette (andloga al concepto) a la que el cambio adviene
(como de la sustancia se predican sus accidentes), y no idea de una rea-
lidad en la que el cambio es algo constitutivo2? (como las metaforas no

26 Del mismo modo interpreta Ortega este concepto de ser: «La idea previa y, por lo mismo, la
radical que los griegos tienen del ser consiste en suponerlo como una imperturbable quietud. Ser
es para ellos identidad de una cosa consige misma, «ser lo que es» desde siempre y para siem-
pre, absoluto reposo ontolégico» (ORTEGA Y GASSET, 1983a, 409).

27 ORTEGA ¥ GASSET, 1979, 230.

28 ORTEGA Y GASSET, 1979, 232

29 Hay que sefialar que tanto la lectura de Ortega como la de M. Zambrano sobre Parménides
puede ser considerada como lo que F. Martinez Marzoa llama la interpretacidn tradicional, la cual
«arranca de la posicion platdnica, segin la cual lo ente propiamente dicho es lo inmévil, y las
cosas sensibles, en cuanto sensibles, propiamente no lo son». Esta forma de interpretar a Parmé-
nides constituye, para el autor, un ejemplo de la interpretacion de los “presocraticos” que consis-
te en «interpretarlos en funcidn de Platdn y Aristételes, lo cual impide entre otras cosas entender

a Platon y Aristiteles desde sus verdaderas raices, desde sus raices griego-arcaicas» (MARTINEZ
MaARrzoa, 1973, 53).
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cristalizadas que Otrtega examina3Y), en la que el movimiento es la reali-
dad misma3l. . .

Con el gito que supone la critica cartesiana, la sustancia mmooo.Bn&mﬁm
se transforma en sustancia pensante —un ser identificado a la realidad @g..
sante, 2 la conciencia. La identificacion del ser a la oosnwwwamv a la res cogi-
tans, supone que la tnica realidad que de modo legitimo puede ser
considerada tal en el cattesianismo es la de las ideas. Al expulsar Descat-
tes fuera del 4mbito del conocimiento las sensaciones, la Gnica via de
acceso a lo real ha quedado reducida a las ideas clatas y &mmﬁm.m‘ &&.mbmo
fuera de este ambito a todo aquello que no se adecte a esta exigencia.

Al igual que Ortega, M. Zambrano fija su critica de la nmN@: ﬁomngm
en la clausura del sujeto que supone este modo de la razon, wEoﬁ.o que
encuentra dentro de si lo real: abocandolo a su condicién de set inma-
nente, cerrado a lo exterior. De modo tal que lo ncn\mn critica es, en .&mm-
nitiva, que sélo de lo que es pensado, esto es, que s6lo de lo aomncgnnﬁ.o
por intuicidn intelectual, pueda, en rigor, predicarse el sef; que el no:oQ.\
miento no tenga en cuenta el mundo sensible y la conciencia quede asi
clausurada en si misma. . .

Asi, negar entidad a lo sensible supone que el mEoﬁo\anom_mDo zmm
reduzca a conciencia; frente a esto, M. Zambrano afirmara .mD H.\E M&%S
y el tiempo®? que el hombre se cifra en un ser interior. :mﬁ. Bﬁwnon que
esth contrapuesto a set subjetivo, ya que ¢/ ser de/ hombre es interior a la rea-

lidad (como el “set con el mundo” orteguiano), es mOanme @mﬁn. de
ella, frente al ser subjetivo de la modernidad en el que /& realidad .m.c. inte-
rior al ser del hombre, es lo real dentto de su conciencia. Frente a la inme-
diatez de la conciencia que caractetiza a este ser moderno se mmdﬁm
ahora la trascendencia del ser. Trascendencia que debe ser entendida no

30 OrreGa Y GASSET, 1983f. . 3 .
31 Cfr. ZAMBRANO, 1956a, 20. Aqui M. Zambrano recuerda la interpretacion orteguiana del «fo

fi en einai» aristotélico como lo que derivard en la concepcién de una razén omB:mP m” :ooﬁ”ﬂmm
la esencia con una expresion que remite al pasado de la cosa, a una ==z._ma Eonmx_wac %3 o
de los puntos de la critica tanto de Ortega como de M. Zambrano (op.cit., 21). Sobre e

inai, AUBENQUE, 1987, 439-449. ) o B
wm:«”g\. que Nm realidad se le ofrezca al hombre ,EE@:.,_EEQ:N solo, en su :Mm“_camMﬂ“M hMN MN NM
abrazara y aun constituyera, sino que es el sujeto quien se alberga %Ex“ e a x. - >“~E 4
interior de ella y es por ella rebasado, por ella envuelto. Por ella rodeado y cercado.

modo singular» (ST, 11).
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s6lo como el concepto de trascendencia que Husserl acufiara; caso en el
cual la nocién de trascendencia se oponia al concepto de inmanencia cat-
tesiano, significando apertura de los limites de la conciencia, frente a la
clausura que el cogito cartesiano representaba. Para entender en qué sen-
tido utiliza M. Zambrano el concepto de trascendencia hay que tener en
cuenta que trascendencia o es sino la capacidad que tienen los seres para sakr
de si rebasando sus propios limites, dejando una huella de otro ser, produciendo un
efecto, actuando mds alld de si como si el ser de cada cosa terminara en otra»33. La
trascendencia se cifra en rebasar sus propios limites; podemos decir ya: los
limites impuestos por el cogito cartesiano, aquellos que dejan fuera de su
ambito lo que en E/ hombre y lo divino se nombra como lo sagrado®*. Lo
que se reivindica es —como sefiala M. Morey?>— una experiencia intensi-
va de lo real frente a la experiencia de una realidad calculable. Por otra
parte, en Los suerios y el tiempo®© se analiza la transcendencia como el deve-
nir que catactetiza a la nueva subjetividad que quiete ser pensada. Trans-
cendencia, entonces, denota en M. Zambrano, port una parte, ruptura de
los limites de la conciencia, y, por otra, transgresion de los limites del
propio sujeto; esto es, trascendencia como nota que caracteriza la iden-
tidad pensada como devenir constante.

Lo que se reduce en la razén moderna es la heterogeneidad de lo real
a su aspecto estatico. M. Zambrano denuncia la reduccién de la hetero-
geneidad de lo real a uno de sus aspectos, el representado por los con-
ceptos dados. De ahi que el empefio que subyace a su propésito
filos6fico sea el de tratar de recupetar eso otro desechado por el cartesianismo:
otro desechado que serd fuente de conocimiento. Decia en la resefia que
del libro Ia Rewolution Necessaire de Robert Aron y Arnaud Dandieu

33 ZameraNo, 1942a, 88.

34 «La realidad no es atributo ni cualidad que les conviene a unas cosas si'y a otras no: es algo
anferior a las cosas, es una irradiacion de la vida que emana de un fondo de misterio; es la rea-
lidad oculta, escondida; corresponde, en suma, a lo que hoy llamamos “sagrado” » (HD, 32-33).
35 Cfr. MOREY, 1992, 112-113. En este articulo M. Morey compara el concepto de trascendencia
de M. Zambrano con el concepto de transgresion de Bataille. En ambos casos se trataria de una
«andloga reivindicacion de lo intensivo» (ibid., n. 7); ya que «a partir del momento preciso en
que se exige trocar toda experiencia intensiva de lo real en experiencia de una realidad calcula-
ble, que la intensidad, acorralada y despojada de todo cauce institucional o discursivo que yu
sabe irrecuperables, comienza a gritar, mds fuerte que nunca» (ibid.).

36 Cfr ST, 10-11.
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publicé en 1934: «Se ha quedado el hombre sélo con su razon y ha desaparecido,
por tanto, toda la heterogeneidad entre su sery el ser de lo que le rodea; se ha queda-
do nadando en un elemento homagéneo, el universo ha quedado asi reducido a con-
dencia, nada mas que a conciencia racionalyd’.

Antes de analizat en el ptéximo apartado cudl es la reforma que M.
Zambtano propone en estos primeros articulos publicados, examinemos
qué consecuencias se detivan de la subjetivizacion del sujeto cartesiano,
qué modo de la soledad lo caracteriza. Dos textos posteriores, €l ya
comentado E/ hombre y lo divino y La Confesidn: género literario (1943) anali-
zan esta cuestion38,

En La Confesion: género literario, M., Zambrano abunda de nuevo en su
critica a la Modernidad. Punto central de la ctitica, e hipdtesis alrededor
de la cual girara el texto, es la soledad que se deriva de la reforma carte-
siana del entendimiento. Comparando las Confesiones agustinianas con el
Discurso del Método, M. Zambrano observa que, en aquel que se dispone a
confesat, la soledad es el ambito de la confusion primera —un rasgo del
género de la Confesion—, mientras que la soledad del cartesiano es la evi-
dencia final que se petsigue. Agustin parte de su desolacion entre y ante
las cosas para encontrarse con ellas. Descartes, por el conttario, comien-
za apartindose del mundo para encontrar una evidencia y, al hallarla en
la conciencia, desechar lo que no sea reductible a ésta. De este modo, el
hombre modetno queda reducido al ser de su conciencia, lo que lo con-
vertird en un set original, inico, anclado en una soledad metafisica: «a
soledad no es punto de partida, sino de legada. 1a soledad es en realidad, la nueva
evidencia o lo nuevo de esta evidencia. De mi existencia, ya sabia, también de mi con-
ciencia, pero las dos cosas —una sola— se habian vivido ligadas a algo. La revelacion
de que existo y pienso se habia dado en conexion con algo. El «Cogitoy es la procla-
macion de la soledad humana que se afirma a si misma» (CGL, 45-46).

La soledad cattesiana representa la situacién vital que caracteriza al
hombte contemporaneo. La pérdida de todo tipo de certidumbre, cuyo
caracter no sea intelectual, le permite conquistar su autonomia de sujeto

37 ZAMBRANO, 1934c, 218. Y sigue el texto: «El pensamiento cartesiano reduce la realidad a la
realidad reflejada en un espejo, a un fantasma que no cambia, que no avanza, que no cred; d un
fantasma que acaba haciéndonos dormitar por la terrible seguridad que nos inspira» (ibid.).

38 También textos como Los bienaventurados (1990) inciden en este andlisis.
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ajeno a dioses y creencias®’. Sin embatgo, esta pérdida de toda certidum-
bre no intelectual supone también, en el mismo movimiento, la pérdida
de todo vinculo con lo real; pérdida que se traducira en desolacién que se
transforma en dolor y delitio. Este es el punto en el que incide el anélisis
de M. Zambrano: pensar el modo de recuperar esa religacion® con el
mundo sin perder la autonomia de sujeto moral, aunque no cognoscente,
En E/ hombre y lo divino, a su vez, se compara la soledad del cartesiano
con la soledad de Nietzsche. Cuando Nietzsche anuncia la muerte de
Dios, anuncia el fin del sujeto cartesiano?!, el fin del sujeto omnisciente,
el sujeto que se deifica, ese sujeto de conocimiento que encuentra «en §7
las condiciones de lo divino: independencia en su ser y Jrente a él, la transparencia de
un mundo sin enigmay (HD, 166). Si lo sagrado es lo que nombra la realidad
primaria, el fondo de lo real, el 4mbito del no-set, lo divino nombra el
ambito de la identidad, de las formas difetenciadas: lo sagrado transfor-
mado en ser por el pensamiento. Lo divino es el modo en el que el hom-
bte se apropia del sentido del mundo, de lo sagrado. Lo que ocurre es
que con el cogito cartesiano se niega entidad a lo sagrado y por ello «era
la soledad delimitada asépticamente |...] era quedar definitivamente a salvo de toda
contingencia» (HD, 163). Precisamente: porque la conciencia se conviette
en el ambito exclusivo de lo humano ¥, por ello, ajeno de «ese mundo infer-
naly subterraneo, simbolizado en la metifora de las entrapiasy (HD, 163-164). Sin
embargo, eso sagrado queda, y es Nietzsche el que comienza a reclamar
los derechos de realidad de eso otro silenciado. Nietzsche reptesentaria
la consecuencia inevitable del cartesianismo, representaria al sujeto
desamparado en el que se revela eso sagrado callado por la conciencia, y

39 Se trata del modo radical de la “extraficidad”, del devenir otro que las cosas: «La ex-sistencia
del hombre ~esa su extrafieidad, mds tarde llamada soledad» (ZAMBRANO, 19634, 8).

40g concepto de “religacién” remite en M. Zambrano a la nocidh andloga de X. Zubiri: «La reli-
gacion —religatum esse, religio, religidn en sentido primario— es una dimension formalmente
constitutiva de la existencia» (FP, 113 y n. 4).

41 En este sentido, F. Rella identifica la muerte de Dios en Nietzsche con la muerte del sujeto
cartesiano: «La muerte de Dios predicada por Nietzsche es la muerte de este sujeto: de aquello
que le garantizaba su sefiorio sobre el mundo. Contra él se elevan ahora las razones de la plu-
ralidad de lo real, la «gran razén del cuerpo», la memoria y el tiempo no lineal del eterno retor-
no» (RELLA, 1992, 36). Cfr. NIETZSCHE, 1986, 57-58 y 60.
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que clama por set descifrado. De ahi que la soledad de Nietzsche zmnmhwm
soledad desamparada, soledad radical del que se hunde en sus entrafias™.
Frente a la soledad aséptica del cartesiano se halla, como consecuen-
cia de ésta, la soledad doliente de Nietzsche. Sin embargo, se trata pata
M. Zambrano de transformar eso sagrado, esa realidad confusa, en fot-
mas diferenciadas, mas teniendo presente que no es posible su total
transformacion, que queda siempre un resto imposible de decir, un .Hnmﬁo
imposible de devenir divino. Que frente a lo divino, que caracteriza al
pensamiento, permanece siempre un fondo de lo sagrado, m.m wo-mmh En
definitiva, M. Zambrano piensa el ser como ser indigente, cifrandose su
indigencia en que lo constitutivo de la naturaleza humana es el nmﬁ.ma ena-
jenado, set ajeno a si mismo; se cifra en que lo otro que n.H sujeto (el
fondo del no-set, de la rcalidad sagrada) lo determina; mienttas que
Nietzsche pretendia desciftar toda realidad, «wivir la vida a todo riesgo, y
habia deshecho su enigma: nada de su ser le estaba oculto. La vida sin mds, pero m&&
la vida en “acto puro”; vida divina omnipresente, saltando en el tiempoy AIU. 172).
Es decir, que si bien Nietzsche recuperaba para el pensamiento esos
4mbitos de no-ser, de lo sagrado, no obstante, al tratat de revelar todo
mistetio, divinizaba de nuevo al hombte con su idea del m:@.an.woavmﬁ
que M. Zambrano enticnde como la afirmacién de la .w.o&grmm& de
devenir presencia, esto es, forma del pensamiento (lo divino), ﬁo&.o lo
dado. De ahi que el proyecto de Nietzsche no sea vélido en su woﬁm:mmm.v
pues «el superbombre, rectificacion del proyecto en que el hombre de 0&3@5« deci-
di6 su ser, no se hundié lo bastante en el oscuro seno de la vida primaria, de ko sagra-
do. Lo divino —descubierto por el pensamiento— le atrajo fascinandoley (HD, 172).
La desolacién en la que se halla Nietzsche ejemplifica la condici6n del
hombre postcattesiano. Es sintoma de la ctisis de la modernidad: tras la
asepsia de la soledad cartesiana vuelve lo real H.mn_.mambmo & lugar. .HS.m
el optimismo de una razén que se piensa oBEQOEm.. se siente la indi-
gencia —silenciada en el cartesianismo— del sujeto; se siente el no-sef, lo

jencia, si -
2 por es0, la soledad de Nietzsche, hombre, es no la soledad de la ne:na:ni sino la %MNQ ho
bre en su infierno entrafiable que clama a un dios inexistente ~al vacfo de Dios» (HD, ).
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ajeno a dioses y creencias®. Sin embargo, esta pérdida de toda certidum-
bre no intelectual supone también, en el mismo movimiento, la pérdida
de todo vinculo con lo real; pérdida que se traduciré en desolacién que se
transforma en dolor y delitio. Este es el punto en el que incide el anélisis
de M. Zambrano: pensar el modo de recuperar esa refigacién*® con el
mundo sin perdet la autonomia de sujeto moral, aunque no cognoscente.
En E/ hombre y lo divino, a su vez, se compara Ja soledad del cartesiano
con la soledad de Nietzsche. Cuando Nietzsche anuncia la muerte de
Dios, anuncia el fin del sujeto cartesiano®!, el fin del sujeto omnisciente,
el sujeto que se deifica, ese sujeto de conocimiento que encuentra e 57
las condiciones de lo divino: independencia en su ser y frente a él, Ja transparencia de
un mundo sin enigmay (HD, 166). Si lo sagrado es lo que nombra la realidad
primatia, el fondo de lo real, el 4mbito del no-ser, lo divine nombra el
ambito de la identidad, de las formas diferenciadas: lo sagrado transfor-
mado en ser por el pensamiento. Lo divino es el modo en el que el hom-
bre se apropia del sentido del mundo, de lo sagrado. Lo que ocutte es
que con el cogito cartesiano se niega entidad a lo sagrado y por ello «ers
la soledad delimitada asépticamente |...] era quedar definitivamente a salvo de toda
contingencia» (HD, 163). Precisamente: porque la conciencia se convierte
en el Ambito exclusivo de lo humano y, por ello, ajeno de «ese mundo infer-
naly sublerrineo, simbolizado en la metdfora de las entrasias» (HD, 163-1 64). Sin
embargo, eso sagtado queda, y es Nietzsche el que comienza a reclamar
los detechos de realidad de eso otro silenciado. Nietzsche representatia
la consecuencia inevitable del cattesianismo, reptesentaria al sujeto

desamparado en el que se revela eso sagrado callado por la conciencia, v

39 Se trata del modo radical de la “extrafieidad”, del devenir otro que las cosas: «La ex-sistencia
del hombre ~esa su extrafieidad, mds tarde llamada soledad» (ZAMBRANO, 1963a, 8).

40y concepto de “religacién” remite en M. Zambrano a la nocién andloga de X. Zubiri: «La reli-
gacion —religatum esse, religio, religidn en sentido primario— es una dimension Sformalmente
constitutiva de la existencia» (FP, 113 y n. 4).

41 En este sentido, F. Rella identifica la muerte de Dios en Nietzsche con la muerte del sujeto
cartesiano: «La muerte de Dios predicada por Nietzsche es la muerte de este sujeto: de aquello
que le garantizaba su sefiorio sobre el mundo. Contra él se elevan ahora las razones de la plu-
ralidad de lo real, la «gran razén del cuerpo», la memoria y el tiempo no lineal del eterno retor-
no» (RELLA, 1992, 36). Cfr. NIETZSCHE, 1986, 57-58 y 60.
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que clama por ser descifrado. De ahi que la soledad de Nietzsche sea la
soledad desampatada, soledad radical del que se hunde en sus entrafias*2.

Frente a la soledad aséptica del cartesiano se halla, como consecuen-
cia de ésta, la soledad doliente de Nietzsche. Sin embargo, se trata para
M. Zambrano de transformar eso sagrado, esa realidad confusa, en for-
mas diferenciadas, mas teniendo ptresente que no es posible su total
transformacién, que queda siempre un resto imposible de decit, un resto
imposible de devenir divino. Que frente a lo divino, que caracteriza al
pensamiento, permanece siempre un fondo de lo sagrado, de no-ser. En
definitiva, M. Zambrano piensa el ser como ser indigente, cifrindose su
indigencia en que lo constitutivo de la naturaleza humana es el estar ena-
jenado, set ajeno a si mismo; se cifra en que lo otro que el sujeto (el
fondo del no-ser, de la realidad sagrada) lo determina; mientras que
Nietzsche pretendia desciftar toda realidad, «wivir la vida a todo riesgo, y
habia deshecho su enigma: nada de su ser le estaba oculto. La vida sin mds, pero toda
la vida en “acto puro’; vida divina omnipresente, saltando en el tiemspo» (HD, 172).
Es decit, que si bien Nietzsche recuperaba para el pensamiento esos
ambitos de no-set, de lo sagrado, no obstante, al tratar de revelar todo
misterio, divinizaba de nuevo al hombte con su idea del superhombre,
que M. Zambrano entiende como la afirmacién de la posibilidad de
devenir presencia, esto es, forma del pensamiento (lo divino), todo lo
dado. De ahi que el proyecto de Nietzsche no sea vilido en su totalidad,
pues e/ superhombre, rectificacién del proyecto en gue el hombre de Occidente deci-
did su ser, no se hundid lo bastante en el oscuro seno de la vida primaria, de o sagra-
do. Lo divino —descubierto por el pensamiento— Je atrajo fascindndole» (HD, 172).

La desolacién en la que se halla Nietzsche ejemplifica la condicion del
hombre postcartesiano. Es sintoma de la ctisis de la modernidad: tras la
asepsia de la soledad cartesiana vuelve lo real reclamando su lugar. Hnm.m
el optimismo de una razén que se piensa omnisciente, se siente la indi-
gencia —silenciada en el cartesianismo— del sujeto; se siente el no-set, lo

42 por es0, la soledad de Nietzsche, hombre, es no la soledad de la conciencia, sino la del hom-
bre en su infierno entrafiable que clama a un dios inexistente —al vacio de Dios» (HD, 167).
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otro que no puede ser dicho, lo que 42y*3. Es la desolacién del sujeto al
que ya no le vale el saber que Descattes inaugura. Nietzsche trata de
reformar esa razén, mas vuelve a divinizar al sujeto. Se trata, entonces,
de hallar una razén que transforme lo sagrado, mas reconociendo la
intrinseca indigencia del sujeto. Una razén que sepa que eso sagrado no
es posible transformatlo en su totalidad.

Sin embargo, aunque el andlisis que se lleva a cabo en E/ hombre 9y o
divino tastree los momentos de la historia en los que se tealiza esta reduc-
cién del sujeto y de la razén, M. Zambrano piensa la reduccién de la
razon a razén de una experiencia calculable como un aspecto caracteris-
tico del sujeto. Como veremos, se tratar de pensar por qué se da esta
reducci6sn, y de hallar el modo de conjuratla. Si en este texto se encara la
cuestion atendiendo tanto al analisis en su aspecto histético, como al
analisis en su aspecto ontoldgico, en Los suesios y ef tiermpo primari este
segundo aspecto del analisis. Las siguientes paiabras de M. Morey resu-
men aceriadamente cudl es el problema hacia el que se ditigira el examen
de M. Zambrano:

«De este modo, el hombre que observa al nifio que juega en la playa sabe que

la historia del eclipse de lo sagrado puede ser contada, pero que ese cuento

no le ofrecerd, de modo terminado Y transparente, ni las razones de ese eclip-

se ni la formula para remontarlo. Que, en cierto modo Sfundamental, lo que

lamenta ocurrid en él mismo, en su interior de hombre, ¥ que debe ser preci-

samente alll donde debe buscar esa dimension de experiencia que un dia tuvo,

pero que hoy yace oculia -porque es como si en ella se jugara algo del fun-
damentc mismo de su ser hombre». %4

M. Zambrano, siguiendo a Ortega («Hay cosas de las cuales es forzoso decir que las hay, pero
no que existen», ORTEGA, 1985, 62), distingue varios géneros de realidad: «Ortega, en su critica
del ideatisme., lo hacia notar bien, oponiendo “lo que hay” a lo que es. Lo cual puede significar
que en lo “que hay”, fuera del ser o sin haber llegado al ser, existen varias especies de realidad»
(HD. 195). Pero matiza que, aunque la realidad «tiene muchas maneras de entrar en contacto con
el hombre» (HD, 195), «<no podemos decir que se diga de muchas maneras, ya que el decir solo
se refiere al ser. Solamente puede decirse lo que en alguna forma es» (HD, 195). Se tratard para
M. Zambrano de transformar eso que hay, lo sagrado, para poder convertirlo en divino, y asi per-
teneciente al dmbito del decir, de la palabra.

44 Morey, 1992, 115.
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1.3. LA RAZON CRITICA

Tras analizar la muerte del sujeto cartesiano, del sujeto del idealismo,
tras declarar la insuficiencia del saber clasico para dar cuenta de multitud
de expetiencias que quedan relegadas a la sinrazén, M. Zambrano con-
tinda su articulo «La reforma del entendimiento» abogando por una
nueva reforma de la razén. Si la crisis del saber clasico, esto es, la ruptu-
ra de una razén que no contempla la totalidad de la experiencia del hom-
bre, ha puesto de manifiesto su insuficiencia para tratar realidades que
ahora se vuelven wHoEmb&nmmAmv en consecuencia, urge llevar a cabo una
reforma de la razon. Esta reforma que demanda M. Zambrano se distin-
gue y contrapone 2 la llevada a cabo por el idealismo en que no sélo se
dirige al instrumento, a la razdn, sino que también contempla su objeto.
Una reforma de la razén, peto de tal modo que ésta pueda dar cuenta de
lo que ha quedado fuera de su dominio, que se ocupe de lo irracional.

Lo que se propone, siguiendo una perspectiva orteguiana, es un nUevo
modelo de racionalidad. Se trata de descubtir un nuevo uso de la razén, una
razén critica, una razén consciente de su relatividad, con un caricter dina-
mico frente al estatismo que presenta la razén clasica. Una razén cons-
ciente de la precatiedad del saber, sabedora de su insuficiencia para agotar
el sambito de lo teal. En «la reforma del entendimiento» podemos leer:

«Pero del largo pasado racionalista nos ha quedado la prueba de que la razon
ha podido alcanzar resultados positivos. Se trataria, por tanto, de descubrir
un nuevo uso de la razon, mds complejo y delicado, que llevara en si mismo
su critica constante, es decir, que tendria que ir acompariado de la conciencia
de la relatividad. El cardcter de absoluto atribuido a la razén-y atribuido al
ser es lo que estd realmente en crisis, y la cuestion seria encontrar un relati-
vismo que no cayera en el escepticismo, un relativismo positivo. Quiere decir
que la razén humana tiene que asimilarse el movimiento, el fluir mismo de la
historia, y aunque parezca poco realizable, adquirir una estructura dindmica
en sustitucion de la estructura estdtica que ha mantenido hasta ahora. Acer-
car, en suma, el entendimiento a la vida, pero a la vida humana en su total

45 M. Zambrano define la crisis como la falta de certidumbre. La crisis es ruptura de «este mis-
terioso nexo que une nuestro ser con la realidad» (ZAMBRANO, 1942a, 87). Recordando la pro-
posicién VII de la 2.2 parte de la Etica de Spinoza dice M. Zambrano: «esa identidad de que nos
habla Espinosa cuando dice: «<El orden y conexion de las ideas es idéntico al orden y conexidn
de la realidad», se daria mds entre la razon humana'y el mundo natural que entre la misma razon
humana y el ser humano, que se nos aparece como ininteligible» (S, 79).
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integridad, para lo cual es menester una nueva Yy decisiva reforma del enten-
dimiento humano o de la razén, que ponga a la razon a la altura histérica de
los tiempos y al hombre en situacicn de entenderse a si mismo» (S, 79-8 0).

La razén que se persigue no puede ya ser absoluta pues no es posible
alcanzar la palabta plena que nombre el sentido del mundo en su totali-:
dad. Puesto que en M. Zambrano Ia palabra plena va a observarse como
palabra irtemediable y necesariamente perdida. De tal modo que la razén
ha de ser relativa y dindmica pues los sentidos que atrapa serdn cambian-
tes, nunca absolutos, nunca dados de una vez para siempre. La palabra de
la razén clisica que nombra el mundo garantizando su sentido es una
palabra perdida. Es més, nunca ha sido posible alcanzar esta palabra

plena, pues su pérdida es constitutiva de la posibilidad de nombrar lo real:
«La palabra perdida no solamente esti mis alli de I bistoria, sino que la anularia
52 algin dia de veras y para todos aparecieray (A, 90)46. Por ello, el que la razén
moderna haya pretendido haber logrado decir esta palabra plena no cons-

tituye mas que una ilusion.

M. Zambrano recuerda que la otra opcion ante la crisis del saber clisi-
co, ante la insuficiencia de un lenguaje y una razén plenos de sentido
—0pcién que no es la suya*’— es la de una razén negativa*®. Razén nega-
tiva cuyo saber se pretende también absoluto, como el saber de la moder-
nidad. Un saber que, ante la precariedad que muestra la razén pata
nombrar el mundo, elige quedarse en el silencio, no construir otro mode-
lo de razén. Asi, el peligro que acecha a esta escisién propia de la moder-
nidad es aquel que se cifra en «ana ackitnd misticamente irracionalistay (S, 79),

46 Aunque a veces, como veremos més adelante, planee sobre los textos de M. Zambrano esa
nostalgia por una palabra plena; nostalgia que, por otra parte, la autora trata de conjurar.

47 Utilizando 1a distincién entre duelo y melancolia efectuada por Freud, podemos decir que el
saber que M. Zambrano propone es el saber del duelo frente al silencio melancélico de aquel que,
ante la insuficiencia del lenguaje para nombrar lo real, renuncia a toda forma del decir.

48 Rella distingue la razén critica frente a la razén negativa como las dos opciones que se abren
ante la crisis del saber clésico. La razon negativa corresponde a quien ante la crisis del saber opta
por el silencio, afirmando de este modo su nostalgia por el saber perdido, validando de este modo
los limites que la razén habia impuesto (cfr: op. cit., 62). La razén critica, por el contrario, «pone
en juego todo resultado, toda «formacién» en cuanto Sormacion de compromiso, que responde a
necesidades reales, pero no puede pretender ni la certeza ni el dominio absoluto» (op. cit., 58).
Porque para llegar a esta razén critica «es necesario afrontar el tiempo de la precariedad, afron-
tar la caducidad, construyendo sus limites histdricos, y por tanto superando la Jascinacion de lay
palabra plena: sea afirmativa o negativa» (op. cit., 80).
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que puede dar origen «asi a un culto de la irracionalidady AW.E&..V@. nZw n.vvmv.
tante, M. Zambrano recuperari un sentido positivo del término Ba:zoo ,
aquel uso del término que se refiere a la mistica del .w_.mi.o de Oro espafiol,
a autores como San Juan de la Cruz o a Miguel de Molinos.

La propuesta de M. Zambrano en estos ptimeros textos es acorde a la
reforma de la razén que Ortega propone con su /ygos del Z.m:NMwmmnm.
Esta raz6n ctitica no se distinguia aun de la razén vital orteguiana””. En
estos primeros afios, la tatea que se propone se cifra en reformar el \Q\;@D-
dimiento pata construir una razén ctitica, un nuevo Bonmﬂo de razén n_ﬁ\pn
pueda dat cuenta de aquello arrojado fuera del saber clésico, de la gz
que ya no sitve para nombrar el mundo. Es en una carta a Rafael U_nmﬁmw
con fecha del 7 de noviembre de 1944, cuando M. Zambrano n.x?”mmm qué
es lo que diferencia a la razén poética de la razén ‘S\Bﬂ. orteguiana: «Hace
Ya arios en la guerra senti que no eran “nuevos principios ni una Reforma de la
Razin”, como Ortega habia postulado en sus iltimos §,§§ lo %& ha de H.&SNQ?
sino algo que sea razon, pero mds ancho, algo que se deslice RS\&.&N por los S\\%NS.\@
como una gota de aceite que apacigna y suaviga, una gota de felicidad. Ragon poéts-
ca... es lo que vengo buscandor™1.

Se sittia el momento del distanciamiento en los afios de la guerra. De
estos afios es el articulo «la grerra, de Antonio Machado» (1 o:udu \cbo m\n
los primetos textos en los que ya la autora emplea el término “razén @oo,.
tica”; razén poética predicada en este caso de la labor de > Machado:
«Los hondos laberintos de esta razon poética, de esta ragon de amor reintegradora &w
la rica substancia del mundo. Baste reconocerla como médula de la poesia de \‘.§\.§8
Machado» (S, 68-69). Lo nuevo de la razén poética va a ser el constituirse
como razédn transformadora del sujeto. No sélo una razén que se ocupe

1a apuesta por la razén, es decir, por razonar que es, dice O:nmm en un E.ﬂ\o_.:w de A_v WNMMWMZ,“
vitalismo ni racionalismo», «ir de un objeto —cosa o v«iai&:@.l asu ESEN.:S_.A .,
GASSET, 1988, 142), es clara en Zambrano. Pues lo que ambos critican es ow E_n_M:m_Mwwo_Mc "
ideologfa filosdfica, no la racionalidad. Como _.nn_._nam Zambrano nsxoma E.:QMV o de ¥ .% M?
denuncia Ortega es que el racionalismo haya olvidado que aﬁa razén m.w una xmcqmwﬁto de cla-
ridad analitica que se abre entre dos estratos N.ES_&:E@.A de _.\52::&&&? (S, 78) [ oY
GASSET, op. cit., 147]. Lo que Ortega sefiala es que .n_ JM_%vsm_aBo cree «que las cosas —reales

i — " como nuestras ideas» (op. cit., . .

wn%«m“@“ NMM“:MMMNNW@WQ exponia del siguiente Eon.uo“ «una Q\_Nm: mds amplia y NWQE E~ ”MMN
son racionales no pocos objetos que para la vieja raison o razén conceptual o razon pura !
en efecto, irracionales» (ORTEGA Y GASSET, 1985, 72).

51 ZamBrANO, 1991b, 102.
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de los objetos olvidados o desechados por la vieja raison, como Ortega
postulaba, sino una razén que se deslice por los interiores. Que se deslice pot.
las entrafias, por el alma’2, k

M. Zambrano se refiere a los afios de la guerra para situar su distan-
ciamiento con respecto a Ortega, en lo que atafie al tipo de razén que se
busca. Es en otra carta antetiot, dirigida también a Rafael Dieste, fecha-
da en noviembre de 1937, donde encontramos el giro, que podtiamos lla-
mat vital ~utilizando la terminologia de la autora—, hacia esa otra razén
que mis tarde se llamard “poética”. Es interesante este texto porque pet-
mite vislumbrar el momento y las razones de la metamortfosis de la razén
orteguiana en razén poética. Sabemos que M. Zambrano tuvo en los afios
de la guerra civil una actividad intensa comprometida con la causa repu-
blicana. En esta carta M. Zambtano se refiete a ello: «F/ heoko ha sido para
mi tan absoluto que creo he dejado mi personalidad consumida, quemada en ese
Sfuegor>3. El texto muestra a una M. Zambrano distanciada de su compro-
miso, es decir, haciendo al mismo objeto de reflexion: «Y esw, s, estoy de
acuerdo, las cosas no son lo 1.% lo 1.° es el quien. Pero este guien hace el mundo
segiin leyes, la vida humana, la mejor y mds alta ley. Entonces, objetividad para
i es humildad, creo que me entenderds; que mi persona sea un puro cristal trans-
parente donde se vean las cosas, donde se cumplan las leyes».

A continuacién, se hace una critica de la ideologia cristiana, cuyo eje
central es la soberbia que se le supone: «&/ eristianismo es —no sé si origina-
riamente— mucho de soberbia; quizd el mundo moderno ha vertido su soberbia sobre
el eristianismo originarion®. Por una parte, se identifica la soberbia de la ide-
ologfa cristiana con la soberbia que se critica en la filosofia idealista; pot
otra patte, la humildad es caractetistica de la nueva razén que se busca. Si
la violencia que ha supuesto su compromiso intenso (durante la guerra
civil) es lo que ha dejado agotado al sujeto “M. Zambrano”, se abogati
ahora por un modo de conocimiento cuya nota ptimera sea la pasividad.
Podemos elaborar, a partit del texto, las siguientes ecuaciones:

52 por otra parte, la nueva razén que M. Zambrano busca es miltiple: «Y ella no es como la o,
tiene, ha de tener muchas formas, serd la misma en géneros diferentes» (ibid).

33 ZamMBRANO, 1991b, 100.

54 hid

55 op. cir, 101.
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subjetividad = sobetbia = violencia

objetividad = humildad

pasividad

La pasividad va a ser una de las notas de la nueva razén zambraniana,
de la razén poética. Pasividad en el conocimiento que lo emparentara con
modos del discurso ajenos a la ortodoxia de la tradicién filos6fica —caso
de la mistica. Por otra parte, la subjetividad que se critica se refiere a la
subjetividad tal y como interpreta M. Zambrano que es pensada pot Des-
cartes, frente a lo cual se dirigird a pensar otro modo de constitucién del
sujeto que incorpore estas notas enunciadas ya en 1937

1.4. UN SABER SOBRE EL ALMA

«Aparecen aqui, en su germinacion, esas dos formas de razén —la media-
dora y la poética— que han guiado todo mi filosofar [...). Este mi librito,

donde se sigue la trayectoria, el nacimiento, de la razén poética. »90

M. Zambrano considera que es en su articulo de 1934 «Hacia un saber
sobte el almay, donde se formula pot ptimera vez, aunque confusamente,
el propésito de la razén poética. Si consideramos que la razén poética ha
de deslizarse por los interiores, veremos que el saber sobre el alma que se recla-
ma en este texto es precisamente el de una razén que transforme esa inte-
fioridad, y pueda dar cuenta de ella.

En La Confesion: género literario afirma que el peligro de desdefiar del
conjunto del saber la realidad que se nombra con el término a/ma radica
en la pesadilla y el delitio en que se convierte la realidad, cuando no se
descifra este lugar previo y necesatio al conocimiento: «la anulacién de esa
previa intimidad con la realidad, especialmente en las regiones no desveladas por el pen-
samiento —en las que no han alcanzado ser— resultard gravisima, aungue no destruira
el pensamiento mismo. Lo en verdad grave serin esas invisibles enfermedades huma-
nas, el delirio y el desvariv, la pesadilla en que la vida se convierte rodeada de esa rea-

56 Nota a la edicién de 1987 de HSA, 9y 13. Y en «A modo de autobiografia», dice refiriéndo-
se al articulo «Hacia un saber sobre el almax: «Ah{ estd la razén poética ya, pero yo no me daba
cuenta» (ZAMBRANO, 1989a, 9).
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lidad opaca, que arrojadas de su lugar adecnado aparecerdn sin_forma ni fignra, o st
zran dejando un extrario vacio» (CGL, 70).

Librar de la opacidad al alma requiere construit un saber acerca de ella.
La necesidad de un saber sobre el alma es el motivo que gufa la redaccién
de este articulo publicado en Revista de Occidente. En este texto, que
parece motivado por la publicacién de la traduccién al castellano del libro
de Max Scheler Muerte y Supervivencia. «Ordo Amoris», se insiste en que la
razon oftrece, «en los tiempos que correny (HSA, 19), un nuevo sentido, una
razén nueva que se revela, y en la cual es posible articular un saber acer-
ca de realidades que antes, en la vieja razén, quedaban solapadas. Tras
declarar la necesidad de situarse dentro de una cierta articulaciéon con-
ceptual para poder pensar un problema, M. Zambrano afitma que «a/ sen-
timos ante la revelacion gue nos ofrece la Ragén desde su nuevo sentido. Camino, cance
de vida» (HSA, 21). Sin duda, esta nueva articulacién conceptual a la que
se alude en el texto era la de la Razén Vital orteguiana.

Continua el texto afirmando que en esta nueva via abierta por la filo-
soffa —camino abierto por la Razén Vital otteguiana— wsentinos necesario un
saber sobre el alma, ur orden de nuestro interiors (HSA, 21). Este nuevo senti-
do de la Razén es aquel que, afios mas tarde®’, la autora identificara con
el «ogos del Manzanares» que Ottega anunciata en sus Meditaciones del Qui-
Jote: «Un logos que constituye un punto de partida indeleble para nii pensamiento, pues
que me ha permitido y dado aliento para pensar, ya por s [sic| misma, mi sentir ori-
ginario acerca de un logos que se hiciera cargo de las entrasias, que llegase hasta cllas
y Juese cance de sentido para ellas; que hiciera ascender hasta la raén lo que trabaja
 duele sin cesar, rescatando la pasividad y el trabajo, y hasta la humillacién de o que
late sin ser oido, por no tener palabrar (A, 123).

Recotdemos que este «/ggos del Manzanates» es la razén con la que
Ortega trata de dotar de sentido, de unidad, a aquellas zonas de la vida
que ain no han logrado acceder a la significacién (lo inmediato, la cit-
cunstancia®®), englobando Ortega bajo el término ‘circunstancia’ tode
aquello que el sujeto encuentra como dado: fase histérica, nacién, famis

57 Cfr. ZAMBRANO, 1985a.

58 Vida individual, lo inmediato, la circunstancia, son diversos nombres para una misma cosa:
aquellas porciones de la vida de que no se ha extraido todavia el espiritu que encierran, su 16gos.
Y como espiritu, 16gos no son mds que «sentido», conexién, unidad, todo lo individual, inmedia-
to y circunstante, parece casual y fulto de significacion» (ORTEGA Y GASSET, 1987, 23).
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lia, cuerpo y psigue. Y si la razdn vital ha sido el punto de partida del pen-
sar de M. Zambrano (orden y claridad que el maestro lega al discipulo),
ya la razoén poética, la que se desliza por los interiores, la que quiere dar
cuenta del alma, el /ogos gue se hiciera cargo de las entrasias, es el punto que la
distancia de Ottega, aquello que, como M. Zambrano sefiala, ha sido pen-
sado por s/ misma.

Interesa sefialar que Ortega considera la psique —el alma®’— como cit-
cunstancia, como algo que debe ser «salvado», como algo de lo que hay
que encontrar razén. No es extrafio entonces que M. Zambrano conside-
tara que al redactar este articulo de 1934 la razén que postulaba capaz de
desentrafiar ese alma fuera razén vital o, al menos, que fuera solidaria de
ésta; que lo que proponia en su texto: «Hay, &, ragones del corazon, hay un
orden del corazon que la ragon no conoce todaviay (HSA, 25), fuera acorde a los
intereses de la razén que Ortega pensaba®.

¢Qué es el alma para M. Zambrano? Negativamente podemos decir
que el alma (al igual que para Ortega en «Vitalidad, alma, espiritu») no es
la psique objeto de estudio de la Psicologfa cientifica, ya que la psicologi-
zacién del alma®! constituye una de las consecuencias del racionalismo:

59 Bn el texto de 1924 «Vitalidad, alma, espiritu» (que M. Zambrano evoca en su articulo «Hacia
un saber sobre el alma»), Ortega analiza la estructura de la intimidad humana. Distingue tres
zonas o estratos en los que estd configurada esta intimidad. Tras criticar la discontinuidad entre
alma y cuerpo efectuada por Descartes, afirma el movimiento de continuidad en la que se encuen-
tran estas distintas zonas de la intimidad, en las que los limites se confunden. Por ello, se distan-
cia de la psicologia —como hard M. Zambrano—, pues ésta es una «fisica del alma», al
descomponerla en sus elementos abstractos. Ortega postula tres zonas, tres fenémenos —no como
entidades metafisicas, sino como realidades hipotéticas. Estas son: Vitalidad, el alma corporal, el
estrato més cercano a la materialidad del cuerpo, a la naturaleza; Espiritu, mente o yo, lugar de
la voluntad y de la razén abstracta; y Alma, dmbito intermedio entre los anteriores, «mds claro
que la vitalidad, menos iluminado que el espiritu», «region de sentimientos y emociones, deseos,
impulsos y apetitos». También M. Zambrano distinguird tres zonas: el cuerpo, el alma y la con-
ciencia. Alma como intermediaria entre las otras dos, entre el cuerpo —aquello emparentado con
la vida, con la materia— y la conciencia, sede del decir, de la palabra.

60 M. Zambrano relata en una conversacién con A. Colinas que cuando llevé este articulo de
1934 a la sede de Revista de Occidente, Ortega, tras leerlo, le sefialé lo siguiente: «Estamos
todavia aqui y usted ha querido dar el salto al mds alld» (ZAMBRANO, 1986c¢, 6). Parece que es
Ortega el que marca la distancia entre ellos, de lo cual M. Zambrano no se habia percatado hasta
que éste se lo declara. Por el contrario, M. Zambrano «creia, por entonces, estar haciendo razon
vital y lo que estaba haciendo era razén poética» (ibid.).

61 En varios lugares se refiere la autora a esta cuestion: «Este espacio fue borrado y en su lugar
aparecieron los <hechos psiquicos» o los «actos de conciencia». Toda realidad, cualquiera que
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«Pero entre la naturaleza y el yo del idealismo, quedaba ese trozo del cosmos en el hom-
bre que se ha llamado alma» (HSA, 22). Siendo el alma®? lo que Descartes
botra del ambito filoséfico:
«Antes, antes de que el yo cartesiano la barriera, habia algo llamado alma,
que nos imaginamos ahora como este espacio interior, como este reino de
cada uno, tesoro donde se guardan las ocultas e imprevisibles posibilidades de
cada cual, su secreto reino {...]. Algo, especie de lugar, de sede o de potencia,
que alcanza contacto con todo, y por ello sede de la intimidad, de eso que pre-
cede al conocimiento y que solemos decir familiaridad con algo; lo que es
contrario a la extrafieza, lo que nos permite orientarnos |...]. Es algo que no
es conocimiento intelectual ni traducible en él, pero que le antecede y sostie-

ne y sin lo cual andard flotando por grande que sea su exactitud y claridad»
(CGL, 67-69).

Espacio interior, reino de cada uno, sede de la intimidad, el alma es s
que precede al conocimiento. El alma es el lugar en el que el sujeto entra en
contacto con la exterioridad, el lugar en el que la realidad confusa —lo que
en E/ hombre y lo divino se nombra como /o sagrade— es sentida por el suje-
to. El alma es la intermediaria entre la materia (el cuerpo) y el espititu o
conciencia (la razén). Es la referencia a M. Scheler la que pone sobre la
pista de cudl sea la nocién de alma que maneja M. Zambrano: «Max Sche-
ler reclama enérgicamente un orden del coragon, un orden del alma, que el racionalis-
mo, mds que la razon, desconocen» (HSA, 21-22).

En el texto recordado por M. Zambrano, M. Scheler define el «otdo
amotisy como «usicleo del hombre como ser espiritualy, como «la fuente originaria
de donde emana radicalmente todo cnanto sale de este hombrex®3. Este «ordo amo-
tis» posee un wmecanismo selectivo especialy®* que «determina no sélo lo que per-
cibe y observa, y lo que deja de percibir y observar, sino también el material mismo de
todo posible percibir y observar»®>. Un poco més adelante M. Scheler todavia

Juese su manera de ser, tenia que estar fundada y legitimada en un acto de conciencia, aiin lo ha
de estar. Es lo legitimo, lo existente, lo real. Es el psicologismo consecutivo al cartesianismo»
(CGL, 68). O también: «Indignos casi de la vida, de la vida inmediata, nos presentamos hoy con
técnicas, razones técnicas también, andlisis igualmente técnicos del alma reducida a psique, a
mdquina» (B, 16). También en NM, 90.

62 Lo que M. Zambrano nombrard con diferentes términos: el corazén, lo espontdneo, las
entrafias, lo obscuro, la vida dispersa, el mundo en sombra (¢fr. CGL, 46 y ss).

63 ScHELER, 1934, 110.

64 op. cir,, 111.

65 op. cit., 112.
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hablara de un objetivo ethos, esto es: «las normas de sus preferencias, determinan
también la estructura y contenido de su concepcion del mundo, de su conocimiento del
mundo, de su pensar del mundo y ademds su voluntad de entrega o dominacion en y
sobre las cosas»0. En este sentido, el «ordo amotisy, el orden del corazén,
se tefiete —segin intetpreta Silver®’— a una seleccién volitivo-afectiva a
priori e intencional del mundo. M. Scheler subraya ademas que el a priori
no debe identificarse sélo con el pensamiento, tal y como se hace en el
racionalismo, pues los elementos emotivos poseen contenidos a priori oti-
ginales que no estan tomados del pensamiento, y que deben ser mostra-
dos como independientes: este es el orden del cotazén que debe ser
pensado.

Si M. Zambrano habia afirmado que el alma es «eso que precede al conoci-
mientoy, ahora podemos entender mejor el sentido de estas palabras. Su
noci6on de “alma” remite al ambito de lo pretedrico, al a prior no racional
del conocimiento, la sede de los apetitos y quetencias del sujeto; en tér-
minos de la autora: el sentir orjginario. Alma que debe ser pensada, sobte la
que hay que construir un saber, para no caer en el delitio.

Peto construir un saber sobre el alma implicard para M. Zambrano
construir un saber sobre el #empo, porque una de esas «ategorias del vivir»
que Ortega reclamara —lo que en este articulo de 1934 se denomina cate-
gorias de vida®8—, uno de los a priori que constituyen el sentir originario® es
para M. Zambrano el #iempo: «Y si nos inclinamos a escuchar nuestro sentir, nues-
tro originario sentir, nos encontrarzs sintiendo eso que se lama «si mismor y el tiem-
o |...]. Pues que este sentir originario es un sentirse que es ya de por si un sostenerse
en el continuo y por ello imperceptible |. . ). Un sentir dnico que acomparia, sin nunca
desvanecerse, a todo sentir y a todo sentimiiento; al pensar, al actuar, al decidirs0.

66 Op. cit., 130-131.

67 Cfi. SLVER, op. cit., 85-87.

6816 que en textos posteriores se llama «formas intimas de la vida humana» (¢fr. HD y PD).

69 Sentir originario que en Notas de un método M. Zambrano contrapone al concepto de sub-
consciencia: «El verdadero obstdculo que hace que el sujeto sea aprisionado, sea este estar pri-
vado de su sentir originario, confundido tristemente con la subconsciencia, que no existe por si
misma, viene de haber convertido en «psique» al ser humano» (NM, 55).

70 ZamBrANO, 1963b, 108.
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Si la razén vital orteguiana detiva en ragdn histirica, en una razén qu
se dirigird a la génesis de las cosas’!, al momento en que éstas naciero
al tiempo, en una hermenéutica genético-histérica’, la razén vital de M
Zambrano se convertird en una ragdn auroral’3. Esta tazén poética con i
que trata de pensar la aurora (metafora del nacimiento, del comienzo) sé
dirigird a pensar una de las notas que acompafian, definiéndolo, ese nacef
el dempo. Y para ello, tratari de dar cuenta del nacer mismo del tiempa
de la génesis del tiempo. M. Zambrano se siente heredera de Ortega en s
proposito, y juzga que lo que se muestra insuficiente y, a la vez, necesa:
tio en la Razon Vital es un analisis de la temporalidad:

«Pues en el fondo la cuestion del tiempo, del tiempo propiamente humano, es
la que aclararia la «Razon Vital». La filosofia de Ortega nacida de la critica
de la abstraccion del tiempo operada por Parménides exige penetrar de lleno
en el tiempo, en el tiempo humano, quizd en los miiltiples tiempos en que el
hombre ha de moverse. Converge en ello con el pensamiento de la filosofia
actual y de la que se espera. Es el horizonte abierto y al par exigido por el
pensar en esta especie de mayoria de edad a que el hombre occidental ha lle-
gado. La cuestion en que se juega su ser o no ser» 74

TV En Historia como sistema afirma Ortega lo siguiente: «Debemos esforzarnos en ver las cosg
in statu nascendi, en el fieri del que provienen, ver cémo se hace el hecho» (ORTEGA Y GASsEL
1983d, 50).

72 Cfr. SILVER, op. cit., 149. }

73 1La propia Zambrano enuncia esta distancia: «Es obvio que él dirigic su razén hacia la razim
historica. Yo dirigi' la mia hacia la razén poética [...} Era la razon que germina, una razon qut
no era nueva, pues ya aparece antes de Herdclito. No ya como medida, sino como fuego, come
nacimiento: la razén naciente, la aurora» (subrayado nuestro, ZAMBRANO, 1986¢, 6).

74 ZAMBRANO, 1956a, 21.
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En M. Zambrano la necesidad de edificar un nuevo sabet acerca de la
temporalidad se haya condicionada, en cietta medida, por su critica a la
homogeneizacién del dempo de la conciencia que, como tinico modo del
tiempo, se desprendfa de las tesis idealistas de Descartes sobre aquélla. De
tal manera que vinculard su ctitica a la subjetivizacién del ser en el carte-
sianismo (lo que implicaba, por un lado, un rechazo de las tesis relativas a
la inmovilidad del ser, a su estatismo, y, pot otto, la critica a la inmediatez
de la conciencia, a su inmanencia) a una critica de las tesis relativas al tiem-
po en las que el tiempo subjetivo es mera analogia de un tiempo objetivo
y cuantificable!. Una idea del tiempo acumulativo y lineal que, como
recuerda K. Pomian?, se impuso a pattir del establecimiento de la razén
cientifica del siglo XVIIL. En Notas de #n método podemos leer lo siguiente:

«A la reduccion de las modalidades miiltiples de la iluminacion corresponde
la del tiempo a un tiempo lineal, sucesivo; plano y planificador. Tiempo y luz
son las constantes que encuadran, abren y cierran caminos y horizontes a la
vida humana y a la vida toda, diriaios, en este Planeta. El modo de habitar
en la luz y en su privacién, y el modo de transitar por el tiempo determinan
los modos diversos de ser hombre [...1. La claridad homogénea, extensa, y el
tiempo plano y sucesivo aparecen establecidos por el predominio de la con-
ciencia, sombras de su soledad» (NM, 25-26).

! La influencia de la filosofia bergsoniana es patente en M. Zambrano. Ella misma declara su
simpatia por las tesis de Bergson relativas al tiempo, por sus anlisis de la duracién: «Cuando
leyd a Bergson le embriagd la critica del tiempo a imagen y semejanza del espacio; el descubri-
miento de «la durée» y de lu intuicién» (DD, 131). Mds adelante mostraremos lo que distancia
los andlisis de M. Zambrano de los de Bergson.

2 K. Pomian analiza el proceso de interiorizacién de la idea de un tiempo cuantitativo de corte
newtoniano en el que juegan un papel fundamental los aparatos de medicién del tiempo: «A par-
tir del siglo XIV, empieza el largo proceso de adquisicién del dominio del tiempo cuantitutivo
[...]. Desde Gassendi y Newton se asimila al puro movimiento uniforme, a la pura regulacion de
sucesion {...1. En el siglo XIX, con la propagacidn de los relojes, la escolarizacion y la entrada
de toda una multiplicidad de velocidades en la prdctica mds cotidiana, la construcciin del tiem-
po cuantitativo de tipo newtoniano tiende a convertirse, en las sociedades industrializadas, en un
proceso psicoldgico interiorizado, espontdneo y general que ocupa los afios infantiles; es el tiem-
o que hoy sigue siendo el cuantitativo del sentido comiin» (POMIAN, 1990, 361-362).
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Frente al modo tnico de la temporalidad se propone la tesis —que apa-
recia ya en E/ sueno creador— de «la multiplicidad de los tiempos vitales» (8C, 28).
Entendiéndose que los diversos modos del tiempo, solapados bajo lo que
podia llamarse el cartesianismo, deben ser estudiados. Pero no sélo €so,
sino que hay que construir un saber acerca de ellos. En este punto hay
que sefialar que en uno de sus escitos inéditos (fechado en 1960%) toma
como uno de sus puntos de partida para reflexionar sobre el tiempo los
andlisis de AtistSteles. Esto, que puede patecer a primera vista paradéji-
co, se encuentra justificado por el propio movimiento de la reflexién de
la autora. Pues lo que se considera no es tanto el examen del tiempo fisi-
co llevado a cabo por Aristételes («omo el tiempo de Aristételes no pasa por lo
propiamente humano; como el tiempo aristotélico resulta simple; planor*), dado que
su ctitica a la concepcién del tiempo homogeneizado afecta también a
éste. Pero, mis alld de todo esto, lo interesante de este texto es que la
autora va a adentrarse dentro de la légica del pensamiento aristotélico
para asi inferir la necesidad de reflexionar sus propias tesis acerca de «la
multiplicidad de los tiempos»; tesis que ve implicadas en los analisis aris-
totélicos sobre el movimiento:

«Si todas las cosas estdn bajo el tiempo, envueltas en el tiempo y si el ser de

las cosas se dice de muchas maneras el tiempo ha de decirse también de varias

maneras, si es que el decir corresponde a una realidad, si es que el decir no
es puramente logico, atemporal.

»Y estos modos del ser, no ya las diferentes cosas que son, estdn bajo el tiem-
po de la misma manera.

»Indudablemente no. Por eso hay diversas especies de movimiento.

»Si el movimiento se da en el tiempo, y hay diversas clases de movimiento,

entonces cada especie de movimiento se ha de dar en un tiempo estructural-
mente diverso».d

Se puede afirmar a partir de este breve apunte que M. Zambrano con-
sidera su propuesta como un cierto despliegue de la metafisica aristotéli-

ca. Pues aceptando la tesis de Aristoteles sobre la diversidad del
movimiento, y latiendo en este apunte la afirmacion aristotélica de que el

3 M-462, 20 de mayo de 1960, «La unidad y el tiempo» (4 pp.)-
4 ZAMBRANO, op. cit., p. 2.
5 Ibid.
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tiempo es algo del movimiento, se concluye, en tigot, que cada movi-
miento debe tener, asimismo, un tiempo diverso. En cierta manera, ello
puede ser considerado como la respuesta a la pista que Ortega trazaba
(en su «Pensamiento y “progreso hacia si mismo” en Aristételes») con
tespecto al analisis del tiempo en Aristételes.

Hay un texto que destaca en la obra de M. Zambrano por estar dedi-
cado explicitamente al andlisis de la temporalidad. En realidad, son dos
los libros publicados cuyo objeto de estudio es el tiempo, peto ambos
pettenecen a un proyecto comun. Los suesios y el tiempo y El suerio creador
comenzaron a set esctitos en la década de los afios cincuenta®. Junto con
otros escritos (ain no publicados) formaban parte de una investigacién
que, segin R. Mascarell, constitufa el proyecto mds ambicioso de M.
Zambrano, aquel que daria cuenta de lo fundamental de su filosofia”.
Aunque patrece que desistié de ese gran proyecto —a pesar de que haya
cerca de 1.000 paginas escritas pertenecientes al mismo—, no es inade-
cuado afirmar que en ellos aparece lo fundamental de la filosofia de M.
Zambrano. Ello permite estructurar su filosoffa en torno a un problema,
el del tiempo, articulando tal cuestién como centro que la ordena, y que
artoja luz permitiendo explicar el porqué de sus otros esctitos.

Parte de E/ suesio creador se publicé en 19578, con caricter de fragmen-
to, formando parte de esa investigacién mas amplia que no estaba publi-
cada, como se hace constar en la introduccién a la edicién de 1985%. En

6 Rosa Mascarell, la que fuera secretaria de M. Zambrano en sus (ltimos afios de vida, aporta esta
informacién en MASCARELL, 1990.

7 Mascarell afirma con respecto al proyecto de Los sueiios y el iempo que M. Zambrano «empie-
za queriendo escribir la fenomenologia del suefio, una teoria del conocimiento onirico desde la
revision de la Estética Trascendental kantiana y acaba proyectando una ontologia del ser huma-
no» (op. cit., 8). En efecto, asi podemos leer en un texto fechado el 8-9 de enero de 1957 (M-462)
lo siguiente: «El punto de vista de teoria del conocimiento no implica presuposicion ninguna.
Mas la teoria del conocimiento cldsica kantiana ha de ser reformada y ast diremos que es una
teoria del conocimiento fenomenolégica». También en el M-339, en un texto titulado «Los
suefios y el tiempo», encontramos una declaracién del mismo tipo. Estas declaraciones de kan-
tismo no son frecuentes en los textos publicados; sin embargo, los inéditos nos dan un panorama
de la importancia que las tesis kantianas tuvieron para la autora a la hora de plantearse su refle-
xion sobre el tiempo.

mN>me>zP 1957b.

9 «El presente volumen, “El suefio creador”, es un aspecto de la investigacion acerca de los
suefios y del tiempo emprendida, por quien esto escribe, hace ya algunos afios, y que, a su vez,
constituye un punto de partida e investigacion acerca del tiempo en la vida humana, en suma,
para una concepcion del tiempo humano» (SC, 11).
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1992, tras la muerte de M. Zambrano, se publicé Los suerios y el tiempo, €8
una edicién prologada por Jesus Moreno Sanz.

El problema que articula las tesis de estos dos volumenes publicados
y de los vatios apuntes, esquemas y redacciones que encontramos en los:
inéditos es el del tiempo, «e/ de/ tiempo propiamente humanoy, la cuestion que
M. Zambrano declaraba fundamental pata fertilizar y aclarar la Razon
Vital orteguiana. Analizaremos a continuacion las tesis que se desarrolla;
en los multiples esctitos que componen el proyecto que M. Zambrang

denominé Los suerios y el tienspo.

2.1. LA AURORA DE LA CONCIENCIA

En su introduccion a Los suesios y el tiempo, M. Zambrano declata que d
objetivo del libro es el de hacer «Una fenomenologia del sujeto privado de tienk
po, de lo que de él brota incoerciblemente ante el contacto nudo con eso, con ese absos
luto con el que se las ve a solas, fuera de su medio» (ST, T).

Dos son las cuestiones a considerar para aclarar el sentido de la cita:
En primer lugar, pot qué se elige como objeto de estudio al sujero privads
de tienpo, y en segundo lugar, de qué modo se utiliza el método fenome:
nolégico y en qué medida se distancia y distingue del método husserlias
no, para precisar cudl sea la fenomenologia que sc lleva a cabo.

El que el tiempo sea el medio del sujeto se presenta en M. Zambrand
como problema que hay que pensar. Cuando se alude al tiempo comé
“medio”, hay que tener presente que la autora se refetird al iempo suzesk
v0, definido como «/a relatividad mediadora entre dos absolutoss (SC, 50). A8
largo de este trabajo veremos qué dos absolutos son esos entre los que
media el tiempo sucesivo!?.

Al afirmar que el tiempo es la primera de las categorfas de la vids
humana —en el sentido de que es lo que permite actualizar una posibil
dad—, del wiwir (distinguiéndose “vida” de “vivir’)!1, el lugar de lo redl

10 Adelantamos ya, no obstante, a qué dos absolutos se refiere la autora: «El estadio preparais
rio o mds bien intermediario es la representacion del tiempo del simple tiempo sucesivo. Lo §
se da entre dos absolutos: el de la at. [emporalidad] y el del centro supratemporal que dirige®
nacimiento de los s. |uefios] proféticos» (M-462, 30-31 de agosto [19667], «El absoluto de los
[ueiios] punto de partida de la historia»).

U« Existir es un movimiento en que se actualiza una esencia. Existir es el movimiento propio
ser, como el vivir actualiza la vida» (SC, 68, nota 1).
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para el hombre, M. Zambrano hard girar en torno a la cuestién del tiem-
po sus otros temas de reflexién. Si Ortega ototgaba una primacia ontold-
gica a su concepto de “vida”, siendo ésta realidad radical, M. Zambtrano,
al identificar “vida” con “tiempo”, afirmara que lo radical se cifra en este
segundo concepto: el tiempo; aquello que, en rigor, permite el adveni-
miento del sujeto; en suma, la condicién de su posibilidad:

«Es el tiempo la raiz de toda experiencia. Experiencia quiere decir aqui autog-
nosis, percatacion —término de Ortega. Mas percatarse no ya de algo que el
sujeto tiene ante si, sino percatarse —como fundamento de todo percatarse de
algo— de estar aqui, de estar incorporado al lugar en que el sujeto habitaba:
su cuerpo, desde donde limitado, encerrado y defendido a la par, asiste y se
sostiene la pre-existencia. Se da pues el tiempo antes 'y como condicion del
existir o del ser entre la realidad, como posibilidad-realizacion. Y no sélo de
la vida vista desde fuera, medida por el tiempo, extendida por la duracién,
sino de la vida de este privilegiado viviente para el cual el tiempo existe, este
que puede decir el tiempo existe para mi y no sélo hay tiempo o existe el tiem-
po» (ST, 19).

Por ello, si el tiempo sucesivo era definido como el medio del minﬁoﬁ

se va a juzgar que estudiar un fenémeno que se da en el sujeto, en el que

12 8i consideramos la critica que Heidegger desarrolla en Ser y Tiempo acerca de la concepcién
vulgar del tiempo, la cual se cifraria en considerar a €ste como medio (Cfr. HEIDEGGER, 1987, 435-
471), podriamos pensar que la reflexién de M. Zambrano ha de ser objeto de esta critica. Mas hay
que tener en cuenta que para Heidegger ese medio que seria el tiempo deviene, en este tipo de
concepcion que critica, medio homogéneo, y que en M. Zambrano el tiempo va a ser, precisa-
mente, medio, si, mas heterogéneo. Para un andlisis de la reflexién de Heidegger sobre este punto
cfr. DERRIDA, 1989, 63-102, especialmente, 68-69. Ademds, M. Zambrano considera que Hei-
degger no ha tenido en cuenta la multiplicidad de tiempos a la hora de elaborar su ontologia tem-
poral. De tal manera que el tener en cuenta esas otras estructuras del tiempo permite,
precisamente, fertilizar su andlisis, y conducir en una direccién diversa a la de Heidegger. Encon-
tramos varios lugares en los que se apunta esta observacién. Damos como muestra el siguiente
texto: «El sujeto estd envuelto. Heidegger lo ha analizado asi. El tiempo como envoltura de aquel
que pregunta. Mas hay que proseguir y llegar hasta el sujeto no a la muerte o hasta la muerte
como Heidegger ha hecho, sino hasta la vida continua hasta la vida eterna. Heidegger no ha
podido hacerlo porque sélo / ha considerado un tiempo, porque se ha detenido ante esta prime-
ra forma de la apariencia temporal. El descubrimiento de la atemporalidad de los suefios da ya
otra cosa, no sélo dos tiempos por el pronto, sino algo mds: una referencia por caida, a una
supratemporalidad, una sombra de la supratemporalidad buscada por el sujeto en su continuo
transcender el instante. Y si no se considera este transcender de los instantes como un indicio se
llega como Heidegger a la muerte como término. Y el tiempo no es ya un método» (M-462, 22
de marzo de 1956, «El tiempo apariencia» [5 pp.], pp. 4-5). Més alld de la justicia del andlisis, lo
que nos importa aqui es sefialar la representacion que M. Zambrano se hace de su eventual rela-
cidn con Heidegger.
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éste se encuentra privado de su medio peculiar (el tiempo sucesivo), pet:
mite adentratse en una nueva posibilidad para el conocimiento, al constis
tuirse esta experiencia del sujeto privado de tiempo en manifestacién
primera de lo que el sujeto es y llega a ser.

M. Zambrano juzga que uno de estos fenémenos en los que se da la
catencia de tiempo sucesivo lo constituye el suefio, «pues el sujeto esti e
sueros privado de lo que el nacimiento da ante todo, asin antes que conciencia: tiempo,
Jiuir temporaly (ST, 3). Los suefios se le muestran como una «etapa interme
dia entre el no ser —el no haber nacido— y la vida en la conciencia, en el fluir tempo-
raly (ST, 3). Se recoge la imagen de un fenémeno que, dentro de la
filosofia, ya desde Heréclito, representaba este aspecto mediatico entre
dos dmbitos: el de la conciencia y el de la negacién de ésta.

Pues el caricter de los suefios es ambiguo. Por una parte, muestran
falta de tiempo, representando la situacién prenatal. Mas, por otra parte,
la posibilidad de sofiar s6lo puede darse en el que ha nacido, por tanto,
en aquel que ha entrado ya en la sucesividad. Este caricter intermedio de
los suefios podemos ilustrarlo utilizando una de las imagenes mas recu-
rrentes de M. Zambrano: la imagen de la a#rora. Aurora, que en su senti-
do recto remite al momento en el que la noche deja paso al dia, momento
en el que ambos se confunden: imagen, pues, que temite a un fwite. En
el caso que ahora nos ocupa, los suefios van a tepresentar el limite entre
el no ser (el antes del nacimiento, la falta de tiempo), y el ser (tiempo que
fluye). Mas —como recordaba Aristételes a proposito del continuo— todo
limite implica un contacto entre las partes que distingue. De tal modo que
los suefios no son carencia total de tiempo, no son equivalentes al
momento mitico que constituye el antes del nacimiento, sino que en ellos
serd posible que se introduzca algo de la otra de las pattes que delimita.
Serd posible, y necesario, que en los suefios se introduzca el tiempo (en
tanto que sucesivo), precisamente, para despertar. Utilizando esta misma
imagen se podrd afirmar que los suefios son /s aurora del tiempo: limite en
el que el tiempo se muestra en su modo primario de aparecet, el a prion
del tiempo, lo que es antes de set tiempo del fluir.

No obstante, los suefios son solamente uno de los posibles fenme-
nos en los que surge una dimensién del tiempo distinta al tiempo de la
vigilia. En los suefios, la dimensién del tiempo que aparece es la de su prz-
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vaiidn. M. Zambrano sugiere que pudiera haber otras dimensiones del
tiempo, distintas tanto de la de la vigilia como de la del suefio: <A/ dgual
que en suenos yace sin tiempo, podria encontrarse en otra condicin grte no fuera tam-
poco la de la vigilia. Y aun podria suponerls en otro tiempo, en otra dimension del
Herpo totalmente desconocida o bien insinnaday (ST, 7). Esta sugerencia de M.
Zambrano, que ella no estudia —su proposito es el de analizar el tiempo
en esa conjuncion entre suefios y vigilia—, nos remite a las experiencias
que relatan escritores como De Quincey, Benjamin o Huxley, entre otros.
En estos textos, los autores analizan expetiencias de la temporalidad ale-
jadas de la comin experiencia de la vigilia. Resta saber si este distinto
modo del tiempo que encuentran en sus experiencias es andlogo al que
M. Zambrano analiza para los suefios, o, por el contrario, es también
ajeno a éstel3,

13En un trabajo anterior (BALZA, 1994), hemos analizado Ia cuestion que aquf planteamos. Al
leer los textos de estos autores (DE QUINCEY, 1985 y 1990; BENJAMIN, 1990a; HuxLEyY, 1992), la
primera analogia que cabe sefialar, con respecto al problema que analiza M. Zambrano, es que
éstos utilizan la metdfora del suefio para describir las experiencias sufridas con diversos forma-
cos. Por otra parte, la imagen de la embriaguez como suefio es recurrente en la literatura. Valga
como ejemplo la comparacién que encontramos en la Etica a Nicdmaco de Aristételes: «Tumpo-
co es el incontinente como el que sabe ¥ ve, sino como el que estd dormido o embriagado»
(ARISTOTELES, 1989, 1152a, p. 115). Pero el caso es que todos estos autores coinciden en que su
embriaguez les ha proporcionado un tipo de disposicién temporal extraordinaria, alejada de la
comin temporalidad de la vigilia; lo que les lleva a afirmar, en algunos momentos, que se han
librado del tiempo: asi, De Quincey dice: «el comedor de opio es demasiado feliz para notar el
paso del tiempo» (1990, 67); Benjamin escribe acerca de ese «humor maravilloso, feliz, tanto mds
grato cuanto que el mundo espacial y temporal es contingente» (op. cit., 29); y Huxley observa
que si la droga «le procurara una iluminacicn breve, pero sin tiempo, tanto mejor» (op. cit., 76).
De este modo, en la embriaguez nos encontrariamos con un tiempo ajeno al tiempo de la vigilia.
Estos autores tratan de matizar cudl es el nuevo caricter de este tiempo, qué es aquello que lo dis-
tingue del tiempo ordinario, de la temporalidad de la vigilia. Se tratarfa de la imposibilidad que
constatan acerca de una medicién cuantitativa del tiempo de la embriaguez; lo que resta, enton-
ces, es su medicién cualitativa: en esta duracién nueva el reloj de Huxley «estaba en otro uni-
verso» (op. cit., 20) y a Benjamin se le «ha evaluado el tiempo», pues «su reloj anda para atrds»
(op. cit., 64). Es decir, que en la embriaguez no se puede dar razén del cudnto del delirto, esto es,
de su duracién, de la cantidad de dfas, de horas, de minutos que compone la embriaguez, al no
valer ya la medida habitual de la vigilia, la del tiempo cronologizado. S6lo queda, entonces, sefia-
lar cémo ha sido la experiencia, no cudnto tiempo dur6. En definitiva, teniendo en cuenta los
pardmetros de la medida de la vigilia, se sabe que es una la embriaguez, que es una unidad de
tiempo —una noche, por ejemplo— su duracién, mas se vive como un suefio; esto €S, Como un
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Antes de examinar en qué sentido es fenomenologia lo que M. Zambra-
no se propone, veamos un texto no publicado que aclara algunas afirma-
ciones que habremos de encontrar mas adelante. M. Zambrano se posiciona
acerca de la direccidn en que se encaminan sus analisis, declarando de dénde

surgen —-lo que en sus libros publicados ocurre més raramente:

«Parte y origina a la vez una idea distinta del “Fendmeno”.

»Y porque el fenomeno lo es de la Vida Humana, no sélo de la conciencia como
en Husserl. (En este punto estd la filialidad con el pensamiento de Ortega).
»Pero la Vida Humana lo es de un especifico sujeto. Y por tanto la vida misma
es el fendmeno de ese sujeto, que rodea a ese sujeto. Que envuelve a ese suje-
to no coincidente con ella.

»Por tanto todo este libro y los que le sigan de El Tiempo er la Vida Humana
son fenomenologia de un sujeto: el hombre. Una fenomenologia de una metafi-
sica o dicho de otro modo: de un continuo transcender.

»La fenomenologia de Los Suefios lleva a una Teoria del Conocimiento de este
conocery hacer pasivos o en la pasividad. Y es su filiacion kantiana. La Feno-
menologia de Husserl parte de Descartes. La de la autora de Kant 'y de Orte-

ga. Y aunque parezca extrafio: de Aristoteles». 14

La autora toma en consideracién los anilisis de Kant, Ortega y Aristo-
teles, pero se posiciona frente a los de Descartes y Husserl. Hemos ﬁ.mﬁo__.“
brevemente en qué sentido no debe sorprender que se manifieste esta.
filiacién aristotélica. Ahora examinaremos de qué modo sus analisis sobre.
el tiempo muestran sus vinculos con Ortega frente a Hussetl, para ya en.
el préximo apartado analizar en qué sentido preciso puede ser conside-"
rada kantiana. _

M. Zambrano interpreta que Hussezl (y Freud) han iniciado ya el cami-
no del analisis de modos del tiempo diversos a lo que ha sido analizada
como tiempo sucesivo. Y, sin embargo, piensa que sus analisis no sofi
suficientes. Y no son suficientes en el sentido siguiente: «Una nueva con

paréntesis temporal en la vigilia, como reduccién efectuada sobre el tiempo sucesivo vigente e
la vigilia (sobre este tema, en referencia a una experiencia con dcido lisérgico, en la que se idefs
tifica ésta con un “suefio” y se analiza su diversa temporalidad, ver GARCia CALvo, 1993, 4310
Este rasgo es comin con el que M. Zambrano analizard para los suefios. Asi, podriamos hablif
de la atemporalidad de la embriaguez, en el sentido que la autora imprime a este concepto. Queds:
saber cuil es el orden que impera en ese tiempo de la embriaguez y c6mo es posible medir cuss
litativamente el tiempo nuevo que la experiencia con los firmacos proporciona.

14 ZAMBRANO, M-462, «Los suefios y el tiempo» (sin fecha asegurada, muy probablemente .-n,
los afios 50).

46

LA MULTIPLICIDAD DE LOS TIEMPOS

cepuion de la claridad, una atencion a las formas discontinuas de la lug y del tiempo,
s abre camino ya, aun dentro de la llamada psicologia de lo profundo. Y asi también,
en la Fenomenologia de Husserl. Ambas carecen de una sltima exploracion metafisi-
ca. Una metafisica experimental, que sin pretensiones de totalidad haga posible la
experiencia humana, ha de estar al nacers (NM, 26).

La pregunta que cabe plantearse es la siguiente: ¢acaso lo que se arti-
cula como pensamiento de M. Zambrano puede ser entendido como la
constitucién de una metafisica experimentalr O, al menos, ¢pueden ser intet-
ptetados sus textos como el intento de construir un saber que pueda dat
cuenta de la experiencia? De momento, analicemos los atgumentos que
se esgrimen para distanciarse de Freud y de Hussetl.

Ante todo, hay que examinar el modo en el que M. Zambrano se sitia
frente a Freud, pues su alejamiento de las tesis freudianas derivara de la
manera en la que interpreta los analisis de Freud sobte el inconsciente.

M. Zambrano tiene en cuenta el andlisis de Freud sobte los suefios
s6lo para distinguirse de él. Considera necesatio articular la legitimidad de los
suerios pata poder mostrar la necesidad de esta expetiencia, y su modo de
imbricarse en el conjunto de las otras expetiencias. En una afirmacién
que evoca las tesis kantianas sobre el tiempo, declara cuil sea el punto
central de su andlisis: sefialar la validez de los suefios atendiendo a su
forma trascendental: el tempo.

Es en este punto en el que cree distanciarse de Freud. Pues, segtn la
autora, Freud sélo ha atendido al contenido de los suefios, no a su forma.
Hs a la materia de los suefios a lo que se ha ditigido el analisis freudiano,
00 a su estructura temporal: «B/ descifrar antes indicado pues, no se refiere al con-
tenido de los suerios tal como se ha venido haciendo primero por las antignas y mas o
menos serias claves de los suerios, y en la epoca moderna por Freud y sus segnidores.
Lo gue nos permite descifrar los suerios es el tiempo y ellos a su veg permiten acercar-
se al tiempo tal como es vivido por el hombre» (ST, 8).

Acompafiando a esta ctitica, se expone a continuacién el punto que
marcari la distancia con respecto a Freud: lo que se critica a Freud es que
éste no haya tenido en cuenta que la primera inhibicién, la primera repre-
sién, la que marca la formacién de lo inconsciente —aun antes de la inhi-
bicién moral—, es la causada por el tiempo!>.

15 Cfr. ST, 16; ST, 68. Asimismo en Los bienaventurados: «Que la conciencia inhibe un sabio

de raza hebrea lo recordd, mas, timorato e irreligioso, no pudo divisar la extension efectiva de
eili inhibicion» (B, 15).
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Esto implica afirmar que Freud no ha tenido en cuenta la estructusi
temporal de los suefios como un modo del tiempo distinto al de la vigit
lia. Y, sin embargo, los textos de Freud dicen lo contratio. Veamos estas
lineas de Mds alli del principio del placer: «Hemos visto que los procesos animi
inconscientes se hallan en si “fuera del tiempo”. Esto quiere decir, en primer lugar, gik
10 puceden ser ordenados temporalmente, gue el tiempo no cambia nada en ellos y qut
10 se les puede aplicar la idea de tiempon'®. La idea de la atemporalidad qu
maneja Freud serd similar a la idea de atemporalidad que M. Zambrang
presenta en su texto. Ademais, estamos de acuerdo con E Rella cuand
afirma que Preud levanta acta de un tiempo lineal progresivo v, a su ve:
de un tiempo lineal regresivo; que el objeto del trabajo analitico es el d&
construir un tiempo diferente al de la conciencia; que este trabajo es el d
un proceso de transformacién del tiempol!7. Lo menos que se puede
decit es que M. Zambrano no ha tenido en cuenta estos aspectos de I
analitica freudiana. Pues si Freud trata de construir en el espacio analiti-
co un tiempo nuevo, el que emerge del tiempo de la repeticién de 1
teprimido en las formaciones del inconsciente, a pesar de lo que M. Zam
brano deja leer en sus textos, se encontraté ~en este punto preciso— mas
cetcana a los anilisis freudianos de lo que ella supone. Cuando analiza
tiempo teprimido, la epojé del tiempo sucesivo, que retorna en los suefiol
o en virtud de la memoria, los descubrimientos freudianos no discre
parin de tales analisis.

Con frespecto a la distancia que se mantiene hacia Hussetl se plantea
vatias cuestiones. En primer lugat, tras declarar que el objetivo del tex®
es el de hacer «una fenomenologia del sujeto privado de tiempoy, puntualiza que
fenomenologia si, mas no en el sentido de Hussetl, y ello por varias raz
nes. Veamos la primera:

«Ante todo porque aqui no es necesario practicar la epoje acerca de la creen-
cia en la realidad. Tratindose del mundo del suefio hay que esforzarse mds
bien en lo contrario, en concederles realidad, la suya, pues que nos enfrenta-
mos con él desde la vigilia, en la cual aparecen destituidos para la conciencia
que los rechaza o simplemente los descalifica. Mas en realidad no existe este

problema, ya que la realidad que nos esforzamos en admitir de ellos es, en rea-

16 Brpup, 19884, 2520.
17 Cfi RevLa, op. cit., 112 y 136-137
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lidad, propia de una parte de la vida, su parte en sombra. La diferencia pues
con el método de Husserl reside en un punto que se mantendria igualmente si
se tratase de un fenémeno de la vida de la conciencia plena. Y es justamente
el no mantenimiento de la epoje, la no reduccion fenomenolégica, [...] pues se
trata justamente de perseguir y sefialar los elementos de realidad aun dentro
del suefio mismo» (ST, 5-6).

Recordemos que reduccién fenomenoldgica es suspensién de la ejecu-
tividad de lo que Husserl llama la conciencia natural desde otra conciencia,
la reflexiva. Epojé, pot su parte, es suspensién de la ejecutividad de la con-
clencia natural, la operacién por la que se efectia esa reduccién trascen-
dental'8. Frente a Husserl, Ortega nios presenta en una nota de La idea de
principio en Leibniz. .. lo que llama su “objecién liminar” a la fenomeno-
logial®, que podemos tesumir de la siguiente manera: de lo que acusa
Ortega a Husserl es de estar inscrito en la tradicién cartesiana. De lo que
le acusa es de aceptar y mantener como desctipcién vilida lo que no es
mas que una hipétesis: la hipétesis de la conciencia hetedada de Descat-
tes; pues no hay tal fenémeno «conciencia de». Pot lo tanto, presumir la
validez de una conciencia, la reflexiva, frente a otra, la natural, carece de
sentido, pues ambas son la misma hipétesis, y, por lo tanto, ambas pre-
sentan el mismo caricter de realidad. Lo que Ortega plantea frente a
Hussetl es que: «no hay conciencia como forma ptimatia de relacion entre el
Hamado «sujetor y los llamados «objetosy; que lo que hay es el hombre siendo a las
cosas, y las cosas al hombre, esto es, vivir humanor?O.

Los ecos de esta ctitica resuenan en el texto de M. Zambrano. Se niega
la reduccion transcendental husserliana, porque la autora parte asumien-
do la critica de Ortega. En este sentido es en el que cabe entender la

18 Husserl define del siguiente modo el “principio gnoseolégico” de la fenomenologia: «que en
lida investigacion de teoria del conocimiento, sea cual sea el tipo de conocimiento concernido,
hay que llevar a cabo la reduccion gnoseoldgica, esto es, hay que afectar a toda transcendencia
que intervenga con el indice de la desconexion, o con el indice de la indiferencia, con el indice
snuseoldgico cero; con un indice que proclama: aqui no me importa en absoluto la existencia de
tudas esas transcendencias, crea yo o no en ella; éste no es el lugar de juzgar acerca de ella; ese
asunto queda aqui completamente fuera de juego» (HUSSERL, 1982, 51).

19 Cfr. ORTEGA Y GASSET, 1979, 272-274. Para un andlisis detallado de la critica de Ortega a Hus-
setl, véase SILVER, 1978. La reacci6n de Ortega frente a Husserl vendria de que lo asimila a la tra-
ticion idealista de Descartes y Kant por «reducir todas las cuestiones de la naturaleza de los
mw_i_.a a las preguntas por la naturaleza de las actividades del pensamiento» (SILVER, ap. cit., 91).
“0rTEGA Y GassET, 1979, 274.
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“filiacién” orteguiana que reclamaba para su fenomenologia. Si la conss
ciencia es mera hipétesis, y no hay ya una conciencia privilegiada frente _
una conciencia natural, se otorgara realidad al objeto percibido pot lo que
era presentado por Husserl como la conciencia natural; en este caso, se
ototgara realidad al fenémeno del suefio. En otras palabras, no se efectta
ya la ¢pgjé, no se descarta como objeto de conocimiento lo percibido pot
esa conciencia. Como dice Ortega en el texto citado: «la alucinacion y ls
Ppercepcion tienen por si derechos ignalesy®', pues no hay una alta instancia de Ia
conciencia que cettifique la garantia de realidad del fenémeno que se pet:
cibe. Y M. Zambrano afiadira, ahondando en la critica de Ortega, que, 4
contrario de lo que Hussetl afirmara, la supuesta “actitud natural” tiende
a negar realidad a fenémenos como el del suefio, sin necesidad de prac:
ticar epojé por parte de una conciencia reflexiva. De ahi la necesidad dé
otorgat realidad al fenémeno del suefio.
En segundo lugar, M. Zambrano sefiala que se da una especie de ¢pgit
natural: hay una preseleccién emotiva del mundo; se trata del z prior: del
alma, del orden del corazén, que analizabamos en el primer capitulo. Ef
esta reduccion, en esta preseleccién, el tiempo ecs el elemento primero. §i
Husserl declaraba la necesidad de practicar la gpgjé sobre el tiempo??, My
Zambrtano, por el contratio, afirmara que la reduccion del tiempo esd i
dada. Pues petcibir el mundo, lo dado, se hace en virtud de un paréntesis
temporal que se efectia, podemos decit, de manera “natural”: «La ¢
pension pues, la epoje a practicar agui, estd dada ya por la materia misma; sl
epoje del tiempo sucesivoy (ST, 6)23. Por un lado, queda el tiempo constitul
do de la conciencia como tiempo sucesivo y, por otro, lo reducido pot
esta conciencia, que serd atemporalidad. El concepto de suedo remitira
2L op. cit., 273.
22 Husserl dice lo siguiente con respecto al tiempo: «Para obtener el fendmeno puro, habil
entonces de poner otra vez en cuestion el yo e igualmente el tiempo, el mundo» (op. cit., mux
Aungue, no obstante, segtin observa SAN MARTIN (1987, 52),-Husser] llegue a distinguir €l tie
wo objetivo del subjetivo, y trate de pensar c6mo se constituye la temporalidad de la conciencl
3 En Los sueiios y el tiempo se considera que la conciencia, en su modo de constituirse, pra
ca ya una reducci6n sobre el tiempo. Sin embargo, otros textos de la autora sefialan otros esif
tos del andlisis. Por ejemplo, en Delirio y Destino (1989) se encuentran exploraciones
cercanas a una posicion bergsoniana, considerdndose el tiempo establecido de la conciencia cof
linealidad homogénea. Se clama en este texto por la posibilidad, no dada, de efectuar una redi

cién sobre el tiempo sucesivo: «Y si se pudiese obtener la «epojé» del tiempo, a lo menos|
tiempo sucesivo, de los instantes numerables que se suceden los unos a los otros» (DD, 132)
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lo que queda fuera del tiempo sucesivo, aquello sobte lo que la concien-
cia, al constituirse, efectiia una reduccién temporal.

En tercer lugar, y con relacion al problema del tiempo, M. Zambrano
sitda la filosofia de Hussetl como asumiendo la creencia en la que se
encuentra el pensamiento postcartesiano: «e/ declarar que la presencia es e/
modo temporal del hombre» (SC, 45). Frente a ello, aqui no se rechaza la nece-
sidad del presente en la constitucién del tiempo, sino que se niega la posi-
bilidad de que todo modo temporal pueda devenir modo de la presencia.
Un punto central de su analisis girar en torno a esta cuestién: en sefialar
la imposibilidad de un acceso completo a la presencia de los otros modos
del tiempo, subrayando la necesidad de tal imposibilidad, pues lo contra-
tio, esto es, una presencia total, implicatia paraddjicamente la negacién de
lo que va a apatecer bajo el concepto que M. Zambrano acufiari de pre-
sente. Se insiste en que la estructura de la presencia es y debe ser relativa,
pues s6lo una tal estructura del tiempo —estructura de claro-oscuro— ha
de permitir el advenimiento del sujeto.

Ademis, se subraya la imposibilidad de un conocimiento inmediato, ya
sea de la conciencia, ya sea del objeto. No hay inmediatez posible en el
conocimiento. Ya Ortega analizaba esta cuestién en «Ensayo de Estética
a manera de pr6logon. La temporalidad inherente al acto de conocimien-
to determina el que en el conocer nada sea actual, ptesente, sino que la
aprehension de lo dado se efectia siempre a posteriors, es decit, cuando ha
pasado tiempo®3.

Por tltimo, segtin observa Silver?), la tinica reduccién que Ortega pro-
ponia era la de disolver el vinculo con la vida prictica para reflexionar.
Esto es, “pararse a pensar”. Esta reduccién, esta epojé del tiempo coti-
diano, este hacer un vacio en el tiempo sucesivo para el pensamiento setd
también objeto de reflexién en M. Zambrano.

Sila fenomenologia que M. Zambrano se propone no es hussetliana26,
¢qué distingue a este peculiar método fenomenolégico? Quiza sirva lo

24 De ahi el origen y la necesidad del recuerdo y de la memoria: «No habria recuerdo si cada
instante o suceso de la vida, fuese actual; si todo lo que nos ocurre fuese aprehendido en su acon-
ﬁ%a seria pura actualidad» (ZAMBRANO, 1943b, 80).

“a Cfr. SILVER, op. cit., 125.

=7 En la introduccién de Los bienaventurados se distancia rotundamente de Husserl al conside-
rarlo forma extrema del ascetismo filoséfico: «Y si no mds riguroso, mds renunciador aiin es el
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que Ortega esctibia acetca del caricter de este método para aproximat-
nos al concepto de fenomenologia que tiene M. Zambrano: «e/ método feno-
menoldgico en tanto y solo en tanto éste significa un pensar sintético o intuitivo y
no meramente conceptual-abstracto como es el pensar ligico tradicional®’. Se des-
ctibe el método fenomenolégico como «una reflexcion sobre los datos de nues-
tro sentir |...]. Porgue hemos perdido, si alguna veg lo tuvimos, el contacto inmediat
con lo real en si mismor®8. Se precisa que el término fenomenologia se adop-
ta como «estudio del “fendmeno”; y fendmeno es aquello que se manifiesta, que apa-
rece. Esto no implica ni obliga al uso del método fenomenoligico de Husserl, pues se
trata de la acepeion original de la palabra “fendmeno”» (SC, 13).

No obstante, estas breves caracterizaciones de su método fenome-
nolégico son un tanto vagas. Quiza sea en un apunte fechado en 1958
donde encontramos una definiciéon un tanto mas precisa:

«Por tanto la “Fenomenologia” lejos de poner entre paréntesis la realidad la
va a buscar a dejarla aparecer mds bien.

»Fernomenologia: bisqueda pasiva de la realidad. Bisqueda analitica de la
realidad para dejarla aparecer aisldndola como sucede en un andlisis quimi-
co biolégico. Aislar pues lo real y su modo propio de aparicion aun deforma-
do como estd en ios suefios.

»Blisqueda pasiva... pasiva por eliminar cuante sea posible toda idea todo
supuesto. La descripcion es pues verdadero instrumento mds atin: un drgano
pues que tiene una finalidad. Fenomenologia y logica.

»Pasividad. Indiferencia. No exclusién por principio de nada de la contradic-

.. . pis
cion Sa\:&v.rm -

En este texto hallamos una de las notas relativas al método de Ms _
Zambrano que va a jugar un papel clave en su constitucion: la pasividad.
Por otta patte, si Ortega otorgaba los mismos detechos gnoseolégicos a
la petcepcién y a la alucinacién, M. Zambrano insiste en la necesidad de

positivismo en todas sus formas y naturalmente en la mds extrema: el método fenomenoldgicos
(B, I1). Por otra parte, Husserl proclamaba la necesidad de desvincularse de todo conocimiento
dado a la hora de filosofar: «la filosofia pura tenga que prescindir de todo el trabajo intelectual
realizado en las ciencias naturales y en la sabiduria y los conocimientos naturales no organiza-
dos en ciencias; no le es licito hacer de él ningin uso» (HUSSERL, 1982, 34). M. Zambrano, por
el contrario, va a tener muy en cuenta el saber recogido en la literatura al hacer filosofia, al pene
sar qué conocimiento de los tiempos mdltiples ofrece.
27 ORTEGA Y GASSET, 1979, 271.

28 ZAMBRANO, 1970b, 112.

29 M-462, fechado el 3 de septiembre de 1958.
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petmitit “transpatecet’” la realidad (en el sentido de “lo que hay”), sin
establecet a priori una reduccién del fenémeno. Es decit, que tanto la alu-
cinacién como la percepcion son apariciones, esto es, fendmenos. Hasta
aqui lo que M. Zambrano propone no se aparta de lo que ya Ortega afir-
mata. Si bien decfamos que M. Zambrano parte de ese “orden y claridad”
que ella declara haber encontrado en Ortega, mas, precisamente, pata
emprender su propio recorrido de pensamiento, debemos sefialar cuél es
el punto de fuga que marca el método filoséfico que M. Zambrano pro-
pugna. Pues bien, éste se cifra en que si, por una patte, «sdlo puede haber
método cuando las apariencias se tornan punto de partidarV, pot otra —y ésta es
la distancia que aleja a M. Zambrano de Ortega— «E2/ Tiempo es la primera
apariencia en que las cosas estin envueltas para el hombre. Es la primera apariencia
con la cnal tropezamos. Por eso solo es ineludible reducirlo a medio de apariciony
(thid). De este modo, al sefialar el dempo como primer fenémeno, M.
Zambrano se va a encaminar a elaborar una ontologia del tiempo que dé
cuenta de las diversas estructutas temporales, en tanto que éstas envuel-
ven y permiten distinguir la diversidad de fenémenos que se dan en éL
M. Zambrano se propone en Los suedios y el tiempo levar a cabo un ana-
lisis trascendental del sujeto. Es decit, un analisis de las condiciones de
posibilidad para que este sujeto devenga tal sujeto. Por ello, y dado que el
tiempo es una de esas condiciones de posibilidad, se dispone a analizar
sus distintos modos, «a multiplicidad de tiempos vitales», las especies de ese
tiempo. De este modo, el analisis de los tiempos que se muestran en el
fendémeno del suefio —la pretemporalidad y la atemporalidad, estructuras
que también se dardn en la vigilia— se le impone necesario, puesto que
estas estructuras permiten dar cuenta de configuraciones del tiempo que,
en el mero analisis del tiempo sucesivo, no aparecen. La necesidad de este
examen del suefio —y de los modos del tiempo que alli se descubren—
radica en la interrelacion que mantienen entre si las especies del tiempo.
Esto es, la necesidad de tal analisis lo justifica afirmando que en el estu-
dio sepatado de la estructura temporal de la vigilia —el tiempo sucesivo—
aparecera tan sélo una forma del tiempo recortada. Y ello debido a que
en tal analisis no se tiene en cuenta aquello que como sombra y funda-

qu.AmN, «El tiempo apariencia» (5 pp., 22 de marzo de 1956), p. 1.
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Lo que interesa sefalar es que si bien M. Zambrano, de cuando en
cuando, enftenta de modo implicito en sus textos (mas explicitamente en
sus escritos inéditos) su andlisis de la temporalidad a otros que se han lle-
vado 2 cabo histéricamente (caso que hemos mencionado: el de Descat-

mento de la posibilidad de esta vigilia a acompafia —los otros modos del
tiempo. Por tanto, para la explicitacion de uno de esos modos, serd nece-
satio recorter todas sus especies; pues es a partir de la dialéctica que man-
tienen entre si todas estas especies que se constituye cada modo
tes o Husserl, incluso Heidegger, o también, como veremos, Bergson y
Kant), su particular exploracion de la temporalidad incide en poner de
manifiesto que la inhibicién temporal y el adecuarse a un modo cercena-

temporal.
Un ejemplo del analisis que hemos mencionado, que es mero anilisis

de una forma temporal, es el que predomina en el racionalismo a partit
de la reduccién del tiempo a un tiempo matematizado. El que 2 partir del
siglo XVII sea objeto priotitario, a la hora de pensar el tiempo, una de sus
formas, el tiempo fisico —extenso—, condiciona que el tiempo sucesivo de
la conciencia sea analogamente representado con sus mismos caractetes,

do del tiempo es nota caracteristica de la constituciéon ontologica del suje-
to. De ahi, como hemos visto, su critica a Freud con respecto a cudl sea
la primera y radical inhibicién en el sujeto. Pues lo que M. Zambrano est
: : tratando de pensar es un nuevo modo de constitucién de la subjetividad
Ello recorta y cercena, sin embargo, ese modo del tiempo. Lo que subra- articulada a partir del tamiz de la critica a la subjetividad cartesiana
ya M. Zambrano no es sélo que en el pensamiento postcartesiano no tens )
gan ningtn lugar los otros modos del tiempo, sino que ello detiva de 1a
perspectiva del anlisis que se adopta al explotar #na forma temporal; en
este caso, el andlisis del tiempo sucesivo de la conciencia como tiempa
extenso. De modo tal que el tiempo sucesivo aparece amputado en sus
dimensiones multiples al reducitlo s6lo al modo de la ptesencia homoge:
nea: «Y asi, el Hempo sucesivo mismo viene a estar amputado de sus elementale
dimensiones. El pasado como tal no existe, ha de hacerse presente para ello, «repre
sentificarse», ganando asi un presente que quixd no tuvo. Y en cuanto al porvenir; cens
cenado del imprevisible, ilimitado Juturo, queda reducido al presente, |...] se hat
renunciado al futnro, reduciéndolo al simple, previsible porvenir visto, previsto desde d
presente. Es un tiempo plantficado» (SC, 44-45).

Este tiempo sucesivo y planificado de la conciencia cotresponde @
tiempo reducido a una de sus dimensiones; reduccién provocada por
creencia de que es posible la continua presencia. Por el contrario, al plantearse Ms
7Zambrano la hipétesis de una experiencia de tal tipo (una expetiencia ¢l
la que la asuncién global de lo dado fuera posible, es decir, una concien:
cia que estuviera en continua aletta, sin descanso ninguno), concluye I
imposibilidad de que toda petcepcion pueda llegar, en rigot, al modo d&
la presencia. No va a ser en esta experiencia del tiempo, pot tanto, do de

puede set alojado el sujeto. Pues este tiempo compacto, lleno, sin fisura

representa la condena del tiempo: su atemporalidad.

2.2. LA EPOJE TEMPORAL. LA DISCONTINUIDAD

Entender la siguiente afirmacion de M. Zambtano como lugar del que
patte a la hora de reflexionar sobre el tdempo, aclara la direccién que
R,VBmD sus andlisis: «Pues donde comienza la vida comiensa la discontinuidady
(ST, 41). Es la estructura de la presencia-ausencia, de lo oculto y de lo pre-
sente, de la claridad-oscuridad, Ia que M. Zambrano explora en el sujeto.
Y asi, frente a «a discontinnidad que es necesaria para gue seamos libres» (SC, 20)
la continuidad es, mas bien, el reposc de la vida, reposo que _wownnmobﬂmv
sin embargo, «su infiernos (ST, 62)31. v

Que el concepto de discontinnidad sea el que define el de realidad («Allf
dende comienza la realidad comienza la diferencia y, con ella, la discontinnidady IST,
03]) sefialara la determinacién filosofica que late en los textos: pues se Qm;.
tard de pensar qué sea “tiempo” estableciendo su divetsidad; diversidad la
del tiempo que, a su vez, ha de delimitar la estructura heterogénea de lo
real. De tal modo que “tiempo” y “tealidad” van a constituirse en M.
Zambrano como conceptos dependientes entre si, conformando el uno
al otro. En este sentido, nada mis alejado de una actitud mistica, enten-

diéndose ésta como aspiracion a sitnarse en el continuo, aspiracion a yacer en

31 :

___“___oEo Machado en su Juan de Mairena califica al tiempo de infierno: «Es el Infierno la
£ipe F.ESR mansidn del tiempo, en cuyo circulo mds hondo estd Satands dando cuerda a un
wluj gigantesco por su propia mano» (MACHADO, 1989, 1936-1937).
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la indiferencia y confusién, afirmando ademas la suprema realidad de este:
homogéneo continuo. Por ello, asimilar la actitud de M. Zambrano con la
de la mistica es desacertado, al menos en este sentido. Y es que 2 pesar de’
que reconozca el caricter ambivalente de la continuidad, el que ésta se
presente a un mismo tiempo como aquello insoportable y como aquel
tondo generador de diferencias, y de que, por otta patte, considere en su
método de conocimiento la necesidad de sumetgirse en esta continui-
dad?2, para M. Zambrano se tratara de encontrar palabra, esto es, estructura
discontinuna, para lo que se presenta como continuo. O, dicho de un modo
mas preciso, que la posibilidad de permanecet en lo continuo sélo se da
al precio de quedar en la mudez, ya que la estructura propia de lo que
define al sujeto es la discontinuidad3>.

Hay que distinguir, no obstante, los diversos usos que M. Zambrano
efectiia del concepto de “realidad”. Por una parte, el concepto de realidad
tal y como es analizado en E/ hombre y lo divino: aqui cottesponde a lo que
la autora examina como & sagrade. En este sentido, la realidad es el conts-
nunm primero: «la realidad agobia y no se sabe su nombre. Es continua ya gue
todo lo llenay (subrayado nuestro, HD, 29-30). Lo sagrado se opone a lo que
se nombra como /o divine. Lo divino, pot su parte, es ya discontinuidad
efectuada por el sujeto sobre la continuidad primera (lo sagrado). Lo divi-
no es nombre, forma que se otorga a lo real indifetenciado, es diferencia
de grado cualitativo. Es mas, lo real, lo sagrado, cortesponde al género de
realidad que la autora3* —siguiendo a Ortega— englobaba bajo la expre-

32 En este punto preciso se distinguen los andlisis de M. Zambrano sobre la actitud mfstica de
los de Ortega y-Gasset. Pues si Ortega consideraba que a la filosof{a «No le interesa sumergirse
en lo profundo, como a la mistica, sino, al revés, emerger de lo profundo ¢ la superficie» (ORTE-
GA Y GASSET, 1985, 91), Zambrano considera que para emerger a la superficie, esto es, para decir
lo real, es necesario sumergirse en lo que Ortega llama profundo, y la autora denomina fnferos.
33 En este punto, la oposicién continuidad-discontinuidad, que M. Zambrano va a utilizar para
estructurar los géneros de realidad y de tiempo, es afin a los andlisis de G. Bataille sobre estas
mismas categorias. Dice Bataille: «En lo fundamental, hay pasos'de o cortinuo a lo discontinuo,
o de lo discontinuo a lo continuo. Somos seres discontinuos, individuos que morimos aislada-
mente er. una aventura ininteligible, pero tenemos la nostalgia de la continuidad perdida»
(BaraiLLE, 1985, 28). Es esta nostalgia de la continuidad, que Bataille constata, la que encontra-
remos también en M. Zambrano. De manera similar a la de Bataille. es decir, lugar el de la expe-
riencia mistica como dmbito en el que se da esa continuidad, examiuard M. Zambrano lo mistico
como modo de acceso a lo real-sagrado-continuo.

34 En el mismo sentido en que Garcia Calvo diferencia entre “lo que hay” y “lo que es” (¢fi
GArcia CaLvo, 1993, 223).
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sién Jo gue hay, mientras que lo divino es ya género de realidad del tipo &
que o5, en el cual se encuentra ya el ambito del decir. Pues bien, este segun-
do género de lo teal, que se corresponde con lo divino, es el que se ana-
lizara en otros textos como la realidad ereada, en tanto que nombrada por
¢l sujeto. Y, pot ello, este género de realidad es ya discontinuidad, como
lo son el lenguaje y la palabra.

Las categotias de continuidad y discontinnidad van a permitir 2 M. Zam-
brano elaborar una primera distincién dentro de lo que sea “tiempo”.
Categorfas que van a estar presentes en todo momento del analisis, y que,
ademis (como los conceptos de “sagrado” y “divino”), son utilizadas
como categotias que pertenecen al concepto de “tiempo”. De ahi que
siempre que éstas aparezcan en las definiciones de M. Zambrano temitan
a la estructura temporal de lo que en ese momento se piensa.

La estructura de la continuidad es pertinente para articular, al menos,
tres instancias tempotales: la hipétesis de una presencia constante —lo que
en I/ hombre y lo divino era analizado como lo sagrado inicial-; la pretem-
poralidad; y el pasado que, como fondo, sostiene al sujeto. .

E! tiempo continuo equivale, en un primer sentide, a una continua aten-
didn de la conciencia, 2 una petcepcion constante, sin pausa. Sin embargo, es
imposible que la conciencia esté en continua alerta, pues devendria «un
continno sin discernimiento» (ST, 18). Dos son las operaciones mediante las
que es posible liberarse de la condena de este tiempo compacto, creando,
por tanto, discontinuidad.

La ptrimera inhibicién que se describe consiste en establecer un corte
entre la multitud de percepciones que al sujeto se le ofrecen como lo
dado. Este corte, que la conciencia no deja de efectuat, en virtud de que
la asuncién de lo dado no puede ser asimilada globalmente («en Zoda aten-
cidn, por sostenida que sea, hay siempre vacios, lapsus, puntos ciegos, ausencias. Nadie,
por atento gue sea, estd siempre presente, ni siquiera ante si S&%@mmv, matcara la
diferencia entre lo pasado y el presente. Siendo asi que pasado es lo que
qued6 por debajo, detris o fuera de esto percibido. Y petcibir es, simple-
mente, dotar de tiempo (sucesivo, como veremos) a lo dado, y, pot ende,
dotarle de ser. Es decit, que M. Zambrano hace equivalentes los concep-

35 7AmBRANO, 1964, 80.
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tos de “percepcién” y de “tiempo sucesivo”. Por ello, quedar por debajii
detrds o fuera, es ser puesto entre paréntesis, es quedar fuera del tiempl
entendido éste, entonces, como temporalidad, como tiempo sucesil
(estructura propia de la conciencia). Todo aquello ajeno al tiempo que i
conciencia imptime se ve condenado a alguna de las estructuras 85?
rales que el fenémeno “suefio” va a permitir elaborar. En este caso,
pasado que, como continuidad, sostiene al sujeto. La raz6n por la que cief
tas percepciones no llegan a ser tales, esto es, no llegan a tener tiempiy
consiste en que «esas vivencias se escapan al presente por su levedad o por si &
aparente conexion con el sistema habido en ese momento, edificado en la conciont
por la atencidn, por el interés en todos sus géneros |...] Su irse es mis bien un pa
derse» (ST, 135). Esas vivencias no petcibidas que no acceden al sentidil
ajenas al orden de realidad, no dejan por ello de mantener cierta relaci
con el sujeto de la percepcién; no son totalmente ignotadas, sino que Vit
tualmente se mantienen. Son matetia a partir de la cual se forman dos
estructuras temporales: por una parte, constituirin la duracin; por oty
aparecetin como atemporalidad (forma suefio).

El que M. Zambrano maneje los conceptos de * ‘percepcion” y o
“tiempo de la conciencia” en esta peculiar relacién que hemos mnmnn...
da va un primer indicio de cudl va a ser su particular “filiacién” kantianl
En este sentido, el tempo es definido como forma del sentir, la forma
Iz atencién otorga a Jas vivencias para ser. Podria decirse que el tiempo ..“_
la forma de la sensibilidad, forma la del tiempo donde se alojan las pes
cepciones. No en vano se evoca el analisis kantiano del tiempo coil
forma interna de la sensibilidad, como forma trascendental, para defens
der la necesidad de estudiar el tiempo de un fenémeno para validarlo. 1)
tal modo que el tiempo es definido como la condicién de posibilidad dél
conocimiento: «Y #o hay otra forma de abordar la validez de algo vivido que
sea en funcion de las formas trascendentales de que esta humana conciencia dispe
espacio, tiempo ante todo, como «formas de la sensibilidady. Mas tratindose de a
como los suerios que no sucede fuera, enya existencia y realidad se dan snicamente &
tro del sujeto, es el tiempo sin duda alguna la forma de la sensibilidad sinicamente
Dpara ofrecerles este conocimiento, este albergue, esta posibilidad que en su valideg
transforme en experiencia» (ST, 18).

Nos detendremos en este punto, antes de pasar a analizar cudl es

segunda forma de reduccién que hemos anunciado, ya que sefialar la
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nidad, asi como la distancia, de los analisis de la temporalidad de M. Zam-
brano con respecto a los de Kant, aclara cual es la pretension que gufa la
particular ontologia temporal de la autora. Las referencias que hallamos
en relaciéon con Kant en los textos publicados no son demasiado fre-
cuentes, y cuando éstas aparecen, a menudo es de una forma implicita
(por no decir poco clara). Sin embatgo, sabemos que M. Zambrano con-
cibi6 su proyecto como una trevision de la «Estética Trascendentaly kan-
tiana. De ahf las frecuentes alusiones que encontramos en sus textos
inéditos a las tesis kantianas. En cierto modo, Kant se constituye como
“orden y claridad” desde el que se parte para explorar la estructura de su
ontologfa temporal. Parte de Kant para, en su critica, adentrarse ya en
tetrenos en los que el filésofo aleman no entré.

Asi, si Kant en su «Estética» establece el tiempo como forma interna
a priori de la sensibilidad, como forma trascendental del conocimiento, M.
Zambtano confirmara, asimismo, que «_a concepeion kantiana del tempo es
la mis adecnada: forma a priori de la sensibilidad, estructura de la conciencia, por
lanto del sujeto. En esto Kant es inatacables®0. Este aspecto pasivo que Kant
reconoce en el conocimiento —frente al caricter sélo activo que le -
suponia la tradicion idealista, por ejemplo, Descartes— lo distingue, en
este punto fundamental, de la tradicién de la que emerge. M. Zambrano
considera también la pasividad inherente al acto del conocer, aunque ésta
sea entendida de modo algo diverso al de Kant: pues pasividad es en M.
Zambrano lo que —radicalizando el sentido del concepto de “pasividad”
kantiano— constituyen los modos del tiempo no sucesivos: la duracién y
la atemporalidad. Sin embargo, en un texto fechado en 1965, parece negar
la pasividad que Kant establecia como constitutiva de este aspecto del
(de la sensibilidad): «Y /os sentidos y las formas de la sensibilidad

qute establecen el espacio y el tiempo, son vias de acceso a la realidad, vias de acceso,

conocimiento

1as o pasivamente, como un cantino que estd abi'y cuya invitacion a ser seguido puede
010 ser aceptadar’’. ;Debe ser esto interpretado como negacién de que el
sujeto sea afectado por lo dado, de que el sujeto padezca el mundo? No

36 M 462, 19-20 de marzo de 1956, «La estructura del tiempo». O también: «Que el tiempo seq
l jue determina toda humana experiencia no es discutible, en efecto desde Kant» (M-462,
16 de ubril de 1961, «La experiencia: el sentir originario»).

1 ZxviraNo, 1993a, 68.
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es ésta afirmacién que enconttemos en M. Zambrano. Como hem@ cion que la conciencia establece, lo que podtia ser interpretado como el

visto, Kant es inatacable en este punto. Por el contratio, el problema 4 orden del corazén scheleriano; como las querencias del alma que detet-
padecimiento de lo dado (como inherente al sujeto) es tema de reflexion en @ minan la asuncién de ciertas vivencias y la reduccién de otras.
autora desde sus primeros escritos. Un texto de 1934 puede aclarar el s No obstante, el tiempo es pensado como forma de la sensibilidad,
tido de la cuestién que planteamos: «Sabemos, si, sin jamis obidarlo que MR como a priori en el conocer. ¢Es entonces el a priori que es el tiempo para
es real nuestro esfuerzo y en ¢ se sustenta y afirma toda la entidad de esas potof@® M. Zambrano el mismo a priori del tiempo que Kant analiza? El texto de
cosas que acosan mis sentidos. Y asi, mis sentidos son lo mas pasivo, reciben las DR Los suerios y el tiempo que hemos transcrito parece confirmar lo antetiot. El
las de lo gue en mi espiritu tiene al fin que afian3arse, pues jqué seria de t, ordese@® tiempo es designado como forma trascendental del conocimiento, como
do mundo, 5 al fin yo me negase a sostener tu orden?»38, condicién de posibilidad de la experiencia. Sin embargo, hay algo en el
Los sentidos son lo s pasivo. Como para Kant, representan la parte andlisis de M. Zambrano que excede al de Kant. Recurrir a Foucault nos
sujeto que es afectada por el extetior. Frente a esta pasividad, se afirq ayudara a establecer la distancia que los sepata.
—dentro ain de una cierta ortodoxia kantiana— que el aspecto actvo d& En Las palabras y las cosas, Foucault describia el desplazamiento que se
sujeto lo representa el espititu. Sin embatgo —y este es el punto de inflexiif efectiia entre Kant y el pensamiento contemporaneo. En nuestro caso,
entte Kant y M. Zambrano. Foucault habla del: «Desplagamiento cuddruple

en relacion con la pregunta kantiana, ya que se trata |...]; no de la posibilidad de un

con respecto a Kant—, se apuesta por que el conocimiento constituye ya i
actuar ético; esto es, no se trata (como en Kant) de pensar el aspecto a

vo de la configuracién de la expetiencia —esto es, el entendimiento— coml wnocimiento, sino de un primer desconocimienton’®. Este desconocimiento, dice

algo que se da en el sujeto, sino que M. Zambrano liga la critica cognos Foucault, se expresara de diversos modos, atendiendo a la cuestion que se

tiva a la critica ética. Conocer implica un esfuergo, un sostener el orden del m alza como problema en cada caso. El desplazamiento que describe Fou-

La pregunta, que cierra la cita, acerca de las consecuencias que se detivati cault lo podemos encontrar en M. Zambrano. En este sentido leemos en

de una negativa a mantener un mundo ordenado, se responde en texiff un texto fechado en 1959:

posteriotes, cuando se ha planteado ya la dialéctica entre el tiempo sucesh «lll: La conciencia da ante todo espacio y tiempo vacios disponibles lo que

vo que establece la conciencia y aquello sobre lo que opera tal conciend Kant vio como nadie. Es el “a priori” de la conciencia que depende

en su constitucién. Negarse a mantener el orden que la conciencia esta [to]talllmente [0 ta[llmente] de la persona que solo en una persona se da

ce significa quedar reducido a una forma del tiempo no sucesiva, al aspee /humana/ pero que no es el “a priori” originario y iiltimo de la persona.

»Por tanto lo que hay que completar de Kant es el tiempo de la persona y el

to atemporal del tiempo. Y quedar anclado en tal modo temporal es lo g 19,40

. .- .. . . de la psique (los sueiios
constituye la auténtica pasividad negativa del sujeto.

Lo que se plantea es la posibilidad de no entrar a formar parte del tie La posibilidad de un primer desconocimiento se cifra en dirigirse a pensar el

po sucesivo de la conciencia. De tal modo que la ética consistira en tri i UCMPO SUCESIVO cOmO a priors, para asi poder sefialar cual sea el @ priori del

cender el aspecto pasivo del conocer para acceder a una sintesis activa tiempo. Se trata entonces de atrapar la forma originaria del tiempo, no ya

s6lo su cdmo, su forma de darse, sino su forma primera. Para ello, M. Zam-

tiempo. Se plantea el conocimiento como un actuar ético porque hay ufie
eleccion: formar patte de lo real o permanecer flotando en la irrealididi . ) .
7 Los otros desplazamientos tratan de: «[...] no de la verdad sino del ser; no de la naturaleza,
sino del hombre]...]; no del cardcter no fundado de las teorias filosdficas frente a la ciencia, sino
ie la retoma en una conciencia filosdfica clara de todo ese dominio de experiencias no fundadas
en el que el hombre no se reconoce» (FOUCAULT, op. cit., 314).
40 M-462, (9 de diciembre de 1959), Lungotevere Flaminio 46, «Las estructuras que correspon-
den o la multiplicidad de los tiempos. La estructura que corresponde a cada plano temporal».

Y ello porque el camino de acceso a la realidad que representan las formas i
la sensibilidad puede ser seguido o no. Ello depende del sistema de ate

38 7 aMBRANO, 1934b, 40,
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brano incluye bajo el concepto de “expetiencia” no sélo lo ya constiti Kant estudia en su «Estética Trascendentab— podran dilucidarse los mul-

do en el tiempo sucesivo de la conciencia, sino también aquello que 8 tiples modos del tiempo, es decir, que los miltiples modos del tiempo

fendmeno, mas que no aparece en esa forma temporal (asf, lo atempofl deben ser recorridos para esclarecet cada uno de sus géneros. Estudiar

o la duracién): este modo impensado del tiempo es lo que permitira fertilizar el analisis

«La multiplicidad del tiempo en la vida humana refleja la estructura del tiem- de sus otras especies.

po mismo, no solo la condicion del hombre. Esto es saltar mds alld del tiem-
po kantiano del tiempo “a priori” como forma de la conciencia que es un
punto firme insoslayable.

La primera inhibicién temporal consistia en arrojar fuera del ambito de
la conciencia lo que no entra a formar parte del sistema que la atencién
construye; la segunda operacidn, a su vez, mediante la cual se rompe el
»¢ Como pues, partiendo de la condicién humana es decir: de la experiencia

. . o continuo compacto se revela en el dormir. Dormir matca para la concien-
establecer qué sea el tiempo en si mismo?

i s . . ) 4 ia, para la vigili inuo. f ue
»No veo mds solucion que dar esta idea del tiempo mismo como algo efecti- X i slisfou g busaleatclicontia o B IivaciopempoTa bS]

vamente encontrado en la experiencia humana o en la mente humana. gHipone el suefio para el tiempo sucesivo de la SMEP ofrece la disconti-
»Pues la limitacion de Kant es aceptar los limites de la experiencia renun- nuidad necesaria para crear continuidad Huomwzm. Dormir &mabmso al m&ﬂ-
ciando a lo que se presenta en si mismo, lo cual constituye efectivamente la

experiencia.

to el ayer del hoy, el pasado del presente: «se produce nna sincopa en su tienpoy
en un tiemipo que sabe bha transcurrido y que no cnenta para él. La conciencia tende
»Abandonar este estricto punto de vista seria retornar a las ldeas Innatas de
Leibnitz o a Platon, es decir a la ingenuidad metafisica. Mas puede reo[7}se a
ella corrigiéndola con la experiencia del punto de vista critico.

a establecer la continuidad entre el ayer del momento anterior a la caida y el hoy en
ge despiertan (ST, 32). Esta otra epgfé del tiempo sucesivo, la extensién

»O mds simplemente: se trata de encontrar el “a priori” de una experiencia temporal del suefio, medible por aquel que lo observa, no por el sofiador,

mds amplia. ¢s también forma que queda fuera del tiempo, su condenacién.
»Y esta experiencia mds amplia descubre entonces otras ideas, otra configura-
cion de las categorias. Otra configuracion de las ideas, pues que al fin la expe-

riencia necesita de las ideas y las desibre [sicl, las deja libres, las libera».#1

Y, sin embargo, vemos que ambos vacios efectuados sobte el continuo
—infiernos del tiempo— son necesarios para establecer una continuidad,
un pasar del tiempo en la vigilia. En el mismo sentido en que Cioran
Descubrir en el fenémeno suefio esas otras categorias del tiempo es observa la necesidad del dormir, como ambito que permite romper la
: continuidad de la experiencia temporal para que ésta devenga discontinua
configuraciones del tiempo se revele algo que ayude a conocer la formi 8 —inico imbito sopottable#?—, M. Zambrano va a sefialar la necesidad del
plural del tiempo en la vigilia: «Y en este sorprender su_forma originaria, en @ vacio de tiempo que constituye el fenémeno del dormir, en tanto que éste
otorga la necesaria discontinuidad para crear un continuo posible. Lo que
interesa sefialar es que M. Zambrano considera que las formas atempo-
lat el a priori del tiempo implica explorar las regiones que quedan fuera W rales reducidas son necesatias para establecer orden; que el orden de
sucesion se sostiene en su sombra, en el fundamento que lo acompatia:
«Nace asi la primera experiencia del tiempo bumano de una interrupcion, mas de una
supone que so6lo en la dialéctica entre aquello que queda fuera del tiempl

sucesivo —su “a prior”’~y lo que es propiamente tiempo sucesivo —el qUEEE ) , S o
1 = «C’est un autre temps et un autre monde, puisque la vie n’est supportable qu’a cause de la

discontinuité. Au fond, pourquoi est-ce que I’on dort? Non pas tellement pour se reposer, mais
pour oublier [...] Ce n’est pas le temps qui passe, c’est le temps que ne se passe pas [...] Le
secret de 'homme, le secret de la vie, c’est le sommeil» (CIORAN, 1994, 20).

41 M-462, 15 de abril de 1961, «La multiplicidad del tiempo en la vida humana».
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interrupaon que es una ocultacion de la realidad y del propio ser. Aparece ¢/l tstablecido por la conciencia, hace que sea tratado «omo un suens, como un

timenso suesior (ST, 16). Por otra parte, la otra especie del suefio es propia-
mente el fendmeno suefio, donde se aloja lo que no ha tenido tiempo,
Jquello a lo que no se presté atencién.

en su propio pasar ligado a la falta de presencia. Y a un ceder. A nna caida |. .., B
tiempo como pasar aparece asi no sélo ligado, sino procedente de que el sujeto se ol
te, quede oculto para si mismo. Ocultacion que es discontinuidad, sobre la cual la &)
ciencia tiende un puente, una «ideals continuidady (ST, 33-34).

Los suefios, en tanto que muestran estructuras temporales diversas a la
Lo que se plantea es que el tiempo sucesivo se constituye a partit i

el tiempo sucesivo, representan un caso «de rescate 'y aparicion de lo ocults, de
0 perdido, de lo abismado» (ST, 21); en lo que concietne a nuestro andlisis:
e lo abismado en el tiempo. Un caso que puede ser explorado por ser

lendémeno comuin a todo sujeto, y por su carictet de objeto dado, es decir,
famediato,

una reduccidn, que, frente a la continuidad homogénea inicial, fondo g
continuo, de caricter cuantitativo, la conciencia establece (crea), pi
medio de la ¢pgjé temporal, un continuo que presenta ahora un carietl
cualitativo al estar formado por vivencias distinguidas. Este continuo qi

la conciencia establece es, en realidad, discontinuidad respecto al co 1 Este ofro del tiempo (su sombra, su abismo), este modo desconocido

del iempo, quiere ser pensado ahora por M. Zambrano desde la filosofia.
Pues de estas estructuras temporales se habria ocupado, en cierta medi-
da, la poesfa, mas sin plantearse la validez de su estructura. Frente a la
poesia, se juzga que la filosofia no se ocupa de ese ofr0, no presta su logos,
Su palabta, a este lado sombrio de la razén. M. Zambrano trata de legiti-
at el suefio —no sélo de constatar ese fenémeno— analizando su forma

nuo ptimeto. Esta ideal continnidad®3, que tiene en cuenta que la falta &
presencia es constitutiva del tiempo, que explora aquello a partir dek
cual se conforma, es lo que distingue el andlisis del tiempo de la conciel
cia de M. Zambrano del que se detiva del pensamiento postcartesiafi
Pues la reflexion sobre ese ofro del tiempo a partir del cual se consti
esa ideal continuidad del tiempo; la teflexién sobre ese otro que propok
ciona el vacio necesario en el compacto inicial de caricter homogéneny

fascendental, su tiempo. Suefio donde se aloja ese otro, para asi podet,

cuantitativo, permite descifrar estructuras del tiempo no pensadas. desde la filosofia, prestatle su palabra.

Estos dos vacios temporales, caidas del tiempo, son dos especies df
suefio, pues el suefio es definido como un «desprenderse de lo que esti pasa

23.SUENO
do en la psique ...} Y ast, la parte que en la vigilia queda abandonada se hunde W

En el § 20 de la Monadologia, Leibniz distingue entre el mero dormit,
tonde la ménada tiene percepciones sin saber que las tiene; es decit, que
lis tiene, pero confusas; y el sofiar, donde la mera presencia de imdgenes
di ya una pista acerca de un grado mayor de distincién de las petcepcio-
nes de la monada: «Pues en nosotros mismos experimentamos cierto Estado en el
qiie no nos acordamos de nada ni tenemos percepcion distinta alguna, como cuando
siinmos un desmayo o csando estamos dominados por un profundo suesio pero sin
wingiin ensueno. En ese estado el alma no difiere sensiblemente de una simple Ména-
Wi pero, como ese estado 1o perdura y el alma sale de ¢, ésta es algo masy*4.

El alma es algo mas. Este algo més que en el alma se da ser4, segun M.
Zambrano

interrumpirla, en los abismos del suero, por quedar privada del tiempo» (ST, T0)%

Hay que tener en cuenta que el concepto de suerio remite a toda estrig
tura temporal diversa a la del tiempo sucesivo. Asi, por una patte, 2 aqul
llo que la conciencia no toma en cuenta, lo que no entra a formar pat
de su sistema de sentido; aquello sobte lo que se practicé la gpojé tempih
tal, lo que constituye el pasado latente en el sujeto. Su carencia de tieh
po, el que este pasado genérico se encuentre sepultado bajo el tiempi

43 Esta ideal continuidad que la conciencia establece recuerda la ilusién denunciada por H. Bes

son como propia de la filosoffa, a [a que caracteriza como mecanismo cinematogrifico, el
consistirfa en recrear en una abstraccién a posteriori el movimiento de la duracién: «Au
nous atacher au devenir intérieur des choses, nous nous plagons en dehors d’elles pour re
poner leur devenir artificiellement» (L'évolution créatice, BERGSON, 1984, 753). La dife
entre ambos andlisis radica en que para M. Zambrano no es una ilusién este mecanismo, si
modo mismo de constituirse el tiempo de la conciencia.

, el tiempo. La distincién entre el dormir sin suefios y aquel

M Lz, 1981, 91,
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dormir en el que ya éstos aparecen es realizada por M. Zambrano atel il sujeto en el continuo temporal que precede a ese otro tiempo sucesivo

diendo a sus tiempos correspondientes. Se atiende 4 este fendmeno pok que permite, de hecho, la misma tealidad. Dormir es un ejemplo del des-

que el fenémeno del dormir revela planos temporales extranos al de il saer, un ejemplo de cesacién del tiempo sucesivo en aquello que lo niega

mera vigilia. Planos del tiempo que, por otra parte, se descubren tambidi v precede.

dentro del fenémeno de la vigilia: «E/ dormir y el sodiar |...| vs una niestia Hste continuo de la duracién tiene una forma vacia, hueca: la de la exten-

la elasticidad y amplitud del tiempo, del abismo temporal, en el que unos planas) sion temporal sin movimiento; es decit, donde, como decfa Leibniz, no hay

encajan en otrosy (ST, 58). apercepcion de la percepcidn; no hay movimiento, en el lenguaje de M.

Estructuraremos, en primer lugar, las formas del tiempo —la pretens Zambrano —o al menos, no se sabe que lo haya. Es decit, no hay movi-

poralidad y la atemporalidad— que aparecen en el fenémeno del dormig micnto porque no hay imigenes en el suefio. En cambio, hay s6lo tiempo:

para luego mostrar su conexién con el fendmeno de la vigilia. su inercia. Es, de manera precisa, lo que dura, un pasar monétono:

«La duracion no es un transcurrir sino un seguir, una dilatacién que no detie-
2.3.1. LA DURACION O LA PRETEMPORALIDAD ne la marcha del tiempo para quien a él esté apegado. Es una sombra del
tiempo. O su lecho. Lo que le contiene y separa de alli donde no hay en abso-
luto tiempo —si es que esto sucede en alguna region del cosmos conocido. Es

vl primer vagido del tiempo, su anuncio. No hay un transcurrir, pero hay un

M. Zambrano, al adoptar la perspectiva del andlisis ¢n funcion del§
que denomina Ypnos (esto es, el dormir sin suefios), va a resaltar que s
tiempo que se descubre en este tipo de fendmeno es lo que llamara A pasar, o un ir mondtonamente | ...). Es el tiempo caido en la inercia o el tiem-
po material (opuesto, como veremos maés adelante, a lo que ama la maem po no despierto todavia. Porque es la posibilidad del tiempo alli donde no hay

movimiento [...]. En la duracién hay tiempo vacante, extension temporal sin

del tiempo). En este sentido leemos en un texto no publicado, fechado &
movimiento que la ocupe [ ...). Es residuc de algo que estuvo en el tiempo, que

1960, y que lleva por titulo «Guia del Primes Capitulo de “Los Sucnosy K i .
1 vivio. O apetece llegar a la vida» (ST, 60-62).

el Tiempo”»:

Los analisis que M. Zambrano efectda sobre la estructura de la dura-
«Ypnos

»La caida en la $v01¢ en la sombra, en el Tiempo comun. en lo corparal,
[..]

»Este capitulo ha de ser metafisico-fenomenolégico. Es decir, la duag del
45

£lon, revelada por el fenémeno del dormir, se cotresponden con lo que
llama “el continuo del vivir” o “la monotonia de la vida”. Porque, como

s¢ afirma en la cita, la estructura de la duracién esta constituida por resi-
hombre en un estado mas puro, mds material, “El Tiempo material”». s de algo que estuvo en el tiempo, 1o cual constituye el pasado genérico que sus-

En el fenémeno del mero dormir (el dormir donde no hay suefios)’ tenta al sujeto, pero del que tan s6lo queda su mera forma: el tiempo. Y,

a encontrar M. Zambrano la estructura de un primer plano del tiempao, i precisamente, lo que se llamard “continuo” o “monotonia del vivir” se

su forma mas primitiva. Forma primera del tiempo que es aquello que S distinguird por esta estructura temporal. En ambos casos (en ambos

ptecede, donde se asientan y sostienen sus otros planos. Fste primg fenomenos: el del dormir y “el continuo de la vida” o pasado genérico)

, 59) del tHempe

mLm.DO ﬂﬂBmuOHmw es el dela &Q\&Q.Q\\Nv ««\m\%\&ﬁ&\ebr molder (S s¢ trata de un QWBTO TC@OOu vacio de todo BO/&BmmDmOW siendo ésta la

La estructura de este modo del tiempo es la del continuo: «esar, 108 nota que distingue a la esttuctura de la duracidn. En el caso del fenémeno

la nada, sino en el continno de la duracion» (ST, 66); donde ¢l dormir es w del dormir, la carencia de movimiento patece postularse a consecuencia

gen de la muerte» (ST, 66), pues revela este fondo primero del tiempo, y Sitd de Ia falta de imagen onirica. Porque M. Zambrano parece identificat el

] movimiento con la presencia de imédgenes; tal movimiento, recurriendo a
45 ZAMBRANO, 28 de octubre de 1960, «Gufa del Primer Capitulo de “Los Suefios y el T _.“

Leibniz, se hallarfa muy préximo ya de la apercepcion de la petcepcién
(M-379, «Pintura. Los suefios y €l tiempo»).

leibniciana. Por otra parte, la duracién la compone lo que apetece legar a la
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vida. Es decit, lo que precede al tiempo sucesivo de la conciencia, al et
po constituido por vivencias percibidas, precisamente porque hay apeg
cepcién. Como veremos, el continuo monotono del vivir se presentaf
como matetia prima de donde se salvan algunos restos, a partir de I

cuales se conformari lo que pretende constituirse como la vida de
cual: cronologizada, sistematizada: ordenada segin las dimensiones &

pasado, presente y futuro.

A pesat de que en esta modalidad del tiempo éste se muestra vacio i
duracién es ya tiempo, aunque sea su forma mas tosca; v 10 €5 porquest

mantiene en el sujeto el sentir (se mantiene para Leibniz la percepeidl
aunque no haya apercepcion), una suerte de vago percatarsc: «dorit ek
revelacion de que [...] es sensible, que es sentido por el que duerme» (ST, 57). Y
tiempo era definido como la posibilidad de la percatacion. Lo que ol

sentira en el dormir es «a 57 mismo como enerpoy (ST, 67), ¢l tiempo de

cuerpo: el tiempo material. Pues lo que se sigue manteniendo, aun ciig

dormir, es cl latir del corazén, imagen del ritmo temporal del cuerpos
El retrotraerse (en el dormir) al tiempo del cuerpo, alli donde el @
po de la conciencia estd interrumpido, sitda al sujeto ¢n un tempo pe
mano; en aquel tiempo que lo emparenta con la vida, el iempo comund
lo viviente (Ambito que se corresponderfa con Ja Viralidad, que Off
distingufa como uno de los estratos de la intimidad). [
La duracién es definida como el tiempo natural, ¢l del cosmos.
tiempo de la planta, del animal, el tiempo viscetal: «e/ movimiento del &
que duerme es el solo latir de sus visceras, la monotonia de un movinienio que SR
tera ignal a si mismoy (ST, 61). Es, en definitiva, el tiempo frsico: «El f
visceral es el latir mismo de la vida |...}. E/ que duerme se ve reducido asi |
origen, estadio primero del sentir |...]. En el tiempo ya, mas 1o en ¢l suyo, Sir10 el
tiempo comsin con todo lo viviente |.... 1.igado, pues, a un tienipo cosmics, al i
fisico que de algrin modo penetra en él, se desliza en él por alguna rendija, pues que
envuelver (ST, 56-57).
Este tiempo también lamado de la zocke, muestra una estructurd ¢
da, sin hotizonte, «un reino que es el par vida y muerte» (ST, 65). Sin emb
el durmiente, percatindose de su cuerpo, tiene un tiempo, aunque Sei i
ferenciado. Fl tiempo lo sostiene y lo eleva por encima de la pura mi
compacta. Pero, ¢pot qué puede predicarse del cuerpo (en el que la
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ciencia estd suspendida) que sea ya derto tiempo si, precisamente, en éste
parece habitarse la sola continuidad propia de la materia? Porque el cuer-
PO 5 ya discontinuidad con respecto a la continuidad de la pura matetia.

Pues este tiempo tosco e infernal de la duracién representa ya un pri-
mer plano de cierta discontinuidad?®, aun siendo su estrato infimo. El
cuerpo es ya forma diferenciada, es limite que distingue frente a la pura
hiomogeneizacién de la muerte. Pot ello, el Gnico movimiento que persis-
€ e el cuerpo (yacente en la duracion) es el que constituye el ritmo. En
el articulo «Fl despertar» (1964) podemos leer lo siguiente: «La atencidn y
ol sentimiento, equivalentes en la vida psiquica a la respiracion y la pulsacion que rige
ol movimiento de la sangre»¥T. El titmo es la actividad que resta tras la deten-
€ion de la actividad de la conciencia. Sin embargo, su caricter radical-

fmente monotono y homogéneo lo haran ser asimilado a la imagen del
inficrno.

Se tratard de salir de lo intolerable, de romper la homogénea duracién.
La duracion, siendo el plano inferior del tiempo, constituye la pretempora-
lidad: aquello previo al tiempo sucesivo, aquello que lo anhela; aquello que
quicre despertar, pasar a otro plano del tiempo. Es en este sentido que
deciamos que la duracion-pretemporalidad constituye uno de los aspec-
105 del a priori del tiempo que era necesario estructurar; necesario para
articular qué fuera “tiempo”.

k.
Un primer paso a otro modo temporal se da cuando se suefia. Enton-
«es se entra en la afemporalidad.

232. LA FORMA-SUENO O LA ATEMPORALIDAD

Que el durmiente suefie se debe a la imposibilidad de permanecer en la
duracion. Un conatus de ser, de entrar en un tiempo no metamente hueco,
de acceder a la realidad, recorre al durmiente y lo interpela a despertar al

ﬁm: uste sentido, leemos en un texto fechado en 1959: «La vida tal como la conocemos, es decir
-.__. it _.wm.%e viviente es la asuncion al tiempo de un cuerpo. Pero un cuerpo es mds que simple
; s.:..:a. porque ha entrado en un tiempo por asi decir, auténomo, propio. La vida tiene su
,an.:“____._ diferente de lo no vivo» (M-462, 18 de diciembre de 1959, «Aparicién del tiempo. El alba
Sl tiempo» [3 pp.], p. 1).

4 £LAMBRANO, 1964, 80.
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tiempo®8. El dinamismo constitutivo que M. Zambrano postula para
vida vuelve imposible el perdurar en una absoluta quietud®, en la que séli
el cuerpo sin conciencia esta despierto, en la que sélo late el tiempo dé
cuerpo —situacién que podriamos ilustrar evocando un estado de com
esta imposibilidad ontolégica marca la tensién que conduce al suefio: of
pasividad, lo sensible es al par el origen y parte del fundamento del soriar, que se pis
duzcan los snefos mientras se duerme. No habria motivo para que el reposo no fiel
completo.o s bien para que en el completo reposo algo se despierte y algo suceda, Siu8
hubiera como fondo primario de la vida nna pasividad activa. 57 en la pasividad, vl
puramente sensible no alentara ya una especie de actividad irreprimible»>C.

En este texto de 1958 se apunta una de las cuestiones centrales en i
filosofia de M. Zambrano: el problema de la conjuncién entre pasividadt
actividad.

Ay

b
en su modo excelso, acceder a la supratemporalidad del tiempo creadot)

Aunque despertar en rigor signifique entrar en un tiempo sucesivo!

la atemporalidad de la forma-suefio se presenta como una ctapa nferie
dia del despertar: «E/ gue duerme esté sumido en la vida, sin realidad, si sélo duse
me. Y entre la vida y la realidad, 5i sueiia» (ST, 54). Y cllo porque en el sue
hay ya movimiento, se da cierta percepcién distinta (quiz, la apetcepe
leibniciana) —el sujeto sabe que la hay, ve las imagenes que aparecen &
sus suefios—, pero no hay atn tiempo plenamente sucesivo,

Pues la forma temporal del suefio va a ser la de una estructura andl
ga e inversa a la de la duracién®!. Sila duracién se distingue por set i

48

po» (ibid.). El siguiente texto de Aristteles puede ilustrar lo que aqui exponemos: « Pues el g
es una cierta afeccion de la parte sensitiva, como una especie de atadura e inmovilidad, de

tido propio y absoluto, al tiempo que se duerme es imposible. Por ello es forzoso que tode
acabe en un despertar» (Acerca del suefio, ARISTOTELES, 1987b, 261).

4 «La vida en su estrato mds elemental, en su limite con la no vida, es rensiin, conaio de m
miento, predisposicion a un movimiento o movimiento reprimido, apresado. ¥ los suefios i
de esta imposibilidad, de esta absoluta quietud en el necesario reposo» (ST, 64),

50 ZAMBRANO, M-462, 9 de septiembre de 1958, «El sofiar», p. 1.

51 No obstante, en El suefio creador se definia el suefio como «unidad atemporal o pretei
ral» (SC, 18). Aunque en este texto aparezcan ya algunos andlisis sobre la duracién, éstanp
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unico movimiento que subsiste es un movimiento reiterativo, el ritmo
monotono del cuerpo que dura), la atemporalidad se define pot ser «a pr-
wacidn de tiempo en el movimiento (ST, 61). Ambas son estructuras anilogas
por set negacién de un tiempo en el que la palabra®? pudiera darse, por
ser formas del tiempo ajenas a la de la temporalidad sucesiva de la vigilia.
Ambas —la duracién y la atemporalidad— constituyen lo impensado del
tiempo, lo que queda fuera del tiempo establecido de la conciencia. Pode-
mos frepresentar en un esquema la estructura andloga e inversa de estas
formas temporales:

Sucesividad Movimiento
Dutracién —+ —
Atemportalidad — +

Donde M. Zambrano dice “tiempo” hemos puesto “sucesividad”, ya
que se refiere a este aspecto del tiempo en sus definiciones. De tal modo
que en lo que se denomina Zempo sucesivo (“temporalidad™) se conjugatian
sucesividad (+) y movimiento (+).

El sofiador —frente al mero durmiente— participa de algo de lo real. Las
imdgenes que pueblan sus suefios le sitian en un plano temporal més cer-
cano al de Ia realidad que a aquél que yace en la duracién. Sofiar repre-
senta un cierto despertar de la conciencia con respecto al yacet cotporal

distinguida como estructura distinta de la atemporalidad. Al contrario, la duracién y la atempora-
lidad aparecen confundidas en el texto como lo que define a la forma-sueiio. Por todo ello, hemos
de sefialar que hemos utilizado los andlisis sobre el concepto de pretemporalidad o duracién como
estructura diversa de la atemporalidad de Los sueiios y el tiempo, porque aqui se encuentran mds
claborados, aunque sean textos relativamente coetaneos. En todo caso, hay que tener en cuenta que
¢l capitulo «Los suefios y el tiempo» de El suefio creador es, dice M. Zambrano en su prélogo, «un
esquema casi esquelético del camino a seguir en tal investigacion» (SC, 11).

52 Esta tesis s de graves repercusiones: como observa Garcia Calvo al referirse a una posible
Investigacion sobre el tiempo de los suefios: «Aparte del suefio mismo, del que sabemos muy
poco, lo que sin duda es un caso del lenguaje es la narracion del mismo. Un problema central es
la pregunta acerca de si el suefio dura o no dura tiempo, porque si no dura, no hay tiempo, se
aparta totalmente de la produccion lingiiistica» (GARCIA Calvo, 1991, 58; 1993, 266 y ss.).
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de la duracidn, pues «en cuanto se altera en_forma tal que produce un wiovinia
no reiterativo, no ritmico, surge el soar» (ST, 61).

Y, sin embargo, a pesar de que algo de lo real aparezca ya en los suefigh
de que el movimiento sea petcibido, del historiar propio de los suefios
forma-suefio es atemporal: no tiene sucesividad. ¢Por qué se afirma
atemporalidad de la forma-suefio si el concepto de movimiento —ptesél
te en su definicién— parece implicar la nocién de tiempo sucesivo? Dog
son las razones, segun nuestta interpretacién, que pueden ser aduci
pata considerar la forma-suefio ajena al tiempo sucesivo. La ptimera ate
dera a su estructura interna, al modo de darse el movimiento en el suefid
La segunda considerard su estructura externa, esto es, tomando al sueil
como unidad en su relacidén con el continuo del tiempo.

Atendiendo a la estructura interna del suefio, se niega su temporalidi
por la catencia de ordenacion que presentan los suefios. Afirmar que#
hay tiempo en el movimiento de los suefios equivale a constatar la iny
sién de las dimensiones temporales del tiempo sucesivo®3: «en los suefia
la psique se invierten también las dimensiones temporales: aparece como siendo degpiis
lo gz vz anterior; cona principio Jo que es consecnenciay (SC, 63). El que cl pa
do, cf presente y el futuro se hallen confundidos en el sueno implica
negacion del tiempo porque «a historia supone el tiempo sucesivo con sus d
siones» (SC, 62). La catencia de tiempo implica la falta del sentido de la B

como en M. Zambrano—, interesa comentar su andlisis. Las condiciones en lias que Se prod
estos suefios de salvacidn corresponden a la experiencia mas extrema de los campos de ks
te: aquella en la que la irrealidad de los hechos superaba a lo que pudiern haber side imag
Esta perversion del cuerpo en la vigilia provoca una perversion del suefio en su temporalidad
necesidad de irrealizarse para quedar paralizado en una etapa final de la existencia, con
también a lu inversion de la experiencia temporal. Pasado, presente y future dejaron di se
as orientadoras del comportamiento. [...] La intemporalidad a que habran sido condenad
prisioneros adquiria en esos suefios de salvacion un significado salvador o, hablundo con
exactitud, una fuerza salvadora. [...} S6lo en los sueiios de salvacion encontraba ¢l infies
final ficticio «fuera» del tiempo, que sin embargo le ofrecia al prisionero un apoyo en laa
dad» (KOSELLECK, 1993, 279).
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toria. Ello aparece ligado a que en el sofiar no haya propiamente cteacién
de historias, no haya actividad del sujeto en la formacién de los relatos del
sueflo, sino, mas bien, una pasividad ante las imagenes que aparecen: ez
suerios, pues, asistinos pasivamente a un conflicto que nos afecta, a algo gue pasa ante
nosotros y que |...] nanca nos saca de la pasividady (SC, 16). No obstante, a
pesar de la pasividad inherente al sofiar se postula la posibilidad de desci-
frar algo de lo que allf se muestra, la posibilidad de salvar de la irrealidad
los restos alli alojados: «En suerios nunca pensamos propiamente, sino que prede
suceder que encontremos la solucion de un problema que nos ha torturado despiertos.
Mas esto no es pensar, sino encontrar, asistimos a la revelacion o develacidn, mas asis-
tir szempre» (SC, 16-17).

Esto dltimo conduce al problema del suefio como lugar de conoci-
miento, como ejemplo del conocimiento en su aspecto pasivo. Pasividad
del conocer en el sofiar que serd equivalente a la pasividad de la revela-
ci6n, pues lo que analizaremos como “revelacién” mosttard una estruc-
rura temporal equivalente a lo que la autora denomina suedo creador. Suefio
creadot, cuyo tiempo también atemporal (en cierto sentido) serd, sin
embargo, diverso, y hasta opuesto, al de la atemporalidad que ahora ana-
lizamos (se tratara de una estructura supratemporalb?).

Pues en el suefio sucede, de hecho, una historia: se siguen unas a otras
las imagenes oniticas, mas sin el orden temporal propio de la vigilia. El
transcurrir de las imagenes es confuso, y estd confundido. Falta el senti-
do de la historia, no hay relacién ordenada de sus imdgenes, pues falta ese
vacio necesario con el que crear la necesaria discontinuidad que haga que

34 Supratemporalidad del “suefio creador” que se identifica con lo que en el siguiente texto se
denomina “instante”, el cual se distingue por conjugar el aspecto pasivo y activo del conocimien-
W «En suefios se ve, se intuye y quizd con mayor lucidez que en la vigilia. Mas en suefios no se
Juensi v si se piensa en un paréntesis del suefio que se ha abierto y durante el cual el sujeto sim-
plemente no ha abierto los ojos (esto serd examinado mds adelante). En suefios no se piensa:

Uil despertar es en el instante, en el tiempo en el cual actuamos y no solo sentimos, en el cual
i piensa y no se es solo espectador, aunque este espectador sea vidente y hasta un cierto profe-
W ~del pasado o del futuro.

slivque diferencia pues el sofiar de la vigilia es la actividad, la situacidn del sujeto; no otra cosa.
Esta situacion estd dada por la privacion del tiempo y con ella la posibilidad de actuar. De
dctuar en todos los sentidos. Y el pensar es la mdxima actividad, tanto que llega a ser accion»
IM-462, 9 de septiembre de 1958, «El sofiar», p. 3).
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el tiempo efectivamente pase: «Pues en el sueiio hay un transcurrir: aconte
mientos que se siguen, imdgenes que se desvanecen y otras que surgen, mas no hay i
instante vacio que es lo que hace que propiamente pase algoy (SC, 17).

De nuevo se subraya la necesidad de un vacio en ¢l tempo para g
devenga discontinuo. A pesar de la presencia de imagenes, este mosk
miento propio de los suefios no se halla tejido de una manera ral que
sujeto pueda habitarlo. La falta de vacio, carencia de un instante de ac
vidad que emana de la conciencia o de la voluntad despiertas —vacio neges
sario que define al tiempo del pensamiento—, convierte a la forma-suens
en «un tiempo compacto donde no podemos entrary (SC, 18). La ruprura en es
compacto del suefio la representa el despertar a la vigilia: «[Sn sweriof 9
existe el tiempo; mientras soamos no tenemos tiempo. Al despertar nos devneligidl
tiempo |...). Asistimos propiamente a un tiempo sin dueito |...|. L/ uso del temps
el tiempo propiamente humano, nace de nn vacio, de un poro en el transcurrir tengh
rab (SC, 17).

Las caractetisticas que definen la estructura de la forma-sueno, lad
una atemporalidad compacta, cerrada, llena, sin poros, sin vacio, se rest
men en la siguiente expresién que M. Zambrano repetira a lo largo de st
textos: «la inmovilidad de un movimientor (ST, 61). Esta paradoja pone
manifiesto el caricter ambiguo de la forma-suefio: pues, por un lad
patece mostrar algo de lo real con sus imagenes; y, sin embargo, por @
lado, la carencia del instante que rompa el continuo del movimie
unido a la inversion de las dimensiones temporales en el sueno, proves
la confusion y falta de orden temporal necesario para ¢l actuar.

Es unidad atemporal el suefio porque, aunque persista la pluralidad
su interior, frente a la pluralidad ordenada que presenta el tiempo cres
dor, tal pluralidad «estd sin desarrollo, la pluralidad es confusion, falta de e
vitaly (SC, 27).

De ahi que el sujeto sea mero espectador del relato del sueno, seas e
to pasivo. Y la mera pasividad oprime al sujeto que no puede ded
—rompet ese movimiento de imagenes oniticas al que asiste—, siend@
la estructura de la forma-suefio imposible lugar de la ética. 1.a \inica ace
ética —y accién ética por excelencia en M. Zambrano— que resta frent
suefio es la deshacer éste descfrindolo; conformando un sentido, tempol
zando el suefio. Por eso, si Nietzsche observaba que «wweno, sonios nos
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cuya tarea es el estar despiertos»®®, M. Zambrano, evocando el titulo del
drama de Calderdn, afirmard que «si la vida es sueio, es suerio que pide desper-
lar» (ST, 4).

Habiamos insinuado dos maneras de interpretar la carencia de tiempo
es decir, de sucesividad) en la forma-suefio. Pasemos a la segunda. Vale
mmbién, en otro sentido, la expresion anteriotr —/a inmovilidad de un movi-
miento— para designat la atemporalidad de la forma-suefio al considerar su
estructura externa: tomando al suefio como unidad en su relacién con el
continuo del tiempo. Pues el suefio se muestra como unidad desgajada del
continuo de la duracion: womienza el sofiar despegdndose del lecho de la simple
duracion» (ST, 62); pero ademas, el suefio es unidad separada del continuo
¢reado por la conciencia, de la ideal continnidad. Fl suefio es unidad, es uno
¢l suefio que empieza y acaba, mas esta unidad no estd engarzada en el
gontinuo “ideal” creado por la conciencia, no es relativa al tiempo suce-
sivo, Apatece, por el conttario, como unidad atemporal: no como pasado,
presente o futuro de los acontecimientos del tiempo sucesivo de la vigi-
lia, sino en otro plano tempotal ajeno a ellos: «lo gue de algin modo tiene
wricter absoluto, no pasa cuando de ello nos salimos |...). Y asi, se queda detenido
win cuando ya nos hayamos salvado de su cirenlo magico» (ST, 124). Por ello decia-
mos que valia la expresion antetior, porque se puede entendet que su
nmovilidad le viene dada por quedar fijado el suefio fuera de las dimen-
siones del tiempo sucesivo.

Es, pot lo tanto, uno el movimiento del suefio, mas una unidad abso-
luta, separada del transcurrir de la vigilia. Por el contratio, las unidades del
tiempo sucesivo seran relativas las unas a las otras, siendo esta relatividad
la que les hara sucederse.

24. VIGILIA

La vigilia se interpreta fenoménicamente como ambito en el que una

pluralidad de dimensiones temporales se alberga. Las multiples posibili-

dades de transitar por el tiempo son las que conjuntamente ofrecen una
proximacion a lo que supone pensatlo.

5 Nigrzscue, 1983, 18
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Si al observar el fenémeno del suefio se distingufan dos estructuras di
tiempo: la pretemporalidad (duracion) y la atemporalidad (forma-suengh
al explorar el ambito de la vigilia M. Zambrano analiza no sélo la suce
vidad que la conciencia establece en los acontecimientos, sino que tambigh
estructura el modo en el que los tiempos propios del suefio aparecen
vigilia. Porque si el despertar denota de un modo recto la apertura al tieg
po sucesivo, al orden de los acontecimientos, también significa el abrisses
otras estancias temporales: «Pues gue todo tiempo es apertura. Al entrar en lalols
poralidad sucesiva el sujeto se abre a la realidad y se abre a otras realidades, o a 0
modos de realidad, cuando entra en otros modos de tiempoy (ST, 57).

Utllizaremos un término de M. Zambtano para designar cual es la di
tencia mas destacada de la vigilia como fendémeno frente al suefio: la
cronia. Define la sincronfa como la posibilidad dada solo en la vigil
que el sujeto ordene y dé sentido a unidades de tiempo diversas: «4jud
como ¢l corazdn del tiempo, que con su latir sujeta y unifica, sincroniza las dives
series de tiempo vividas a la vez, por el sujeto, lo que en suesics e= piorden (ST TR
Aunque parece que sincronfa es propiamente la posibilidad de conte
poraneizar petcepciones dadas en tiempos distintos, intcrpictamos
sincrénica es toda la estructura del fenémeno de la vigilia por mostrar
complejidad de su estructuray sus plurales dimensiones y ann la presencia en él de ol
estancias temporales, receptaculos que albergan, por asi decir, lo no soluble de lo qued
presenta con cardcter absolutoy (ST, 125). El concepto de sincronia sirve
sblo para entender la estructura del tiempo sucesivo, sino también p
pensar la relacién entre los diversos modos temporales que se dan en li
vigilia. Tenemos entonces dos sentidos de sincronia: por una parte,
cronia entre las dimensiones de la sucesividad, entre el pasado, el pr
te y el futuro; por otra, sincronia entre la sucesividad, la pretemporalid
la atemporalidad y la supratemporalidad —esta dltima, estructura del tigs
po creador.

El problema que se plantea es el siguiente: «Se #rata, pues, de ver cim il
el fluir temporal de la vida, de lo que llamamos propiament vida —la vigilie= 4
resuelve el absoluto de los suerios. Lo cual ilustraria, de ser descibicrto, o vishn
do, un proceso mds amplio: aquel por el cual todo lo que se da inicialmente en un
inmovil entra en el fluir de la vida; el modo como lo que se presenta con carditer
luto, annque se mueva, se introduce en el tiempo vitaly (ST, 124-125). Penss
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iransformacién de tiempo absoluto (pretemporal o atemporal) en tiempo
ordenado es lo que mueve y sostiene a M. Zambrano al elaborar muchos
de sus textos. En consecuencia, antes de pasar a ver qué sea el tiempo cre-
ador, veamos coémo se articulan «/as entraiias del vivir temporal, fragmentaria,
tfiniera y con cardcter de absolutoy (ST, 74).

24.1. LA SUCESIVIDAD O LA TEMPORALIDAD

Frente a una continuidad confusa e indiferenciada, «=/ tiempo hace posi-
ble e la realidad total, se fragments, que podamos atender sucesivamente a ella, gue
aire olla y la conciencia humana haya nna commnicacion, un contacto y una distan-
a0 El tiempo representa la posibilidad de tratar con lo real o/ fragmen-
litlo, pero, a su vez, el tiempo permite que esta fragmentacién no sea pura
dispersion. El tiempo es analizado desde sus dos principales notas defi-
nitorias: como aquello que divide lo teal, que separa lo dado; vy como
aquello que unifica y relaciona esa ptimera dispersion: «weparacion y juntu-
10, guicio del tiempo» (B, 26). El tiempo como atticulacién de lo real®”.

Fl tiempo introduce diferencias en lo dado, «en la masa indiferenciada gue
e llamada apeiron en el inicio del pensar filosdficor (B, 46)°8. Lo real se dife-
ienciz en virtud de que la conciencia distingue las percepciones al dotar-
lis de tiempo, al separarlas las unas de las otras. El tiempo es el elemento
del andlisis v, a su vez, es el elemento de la sintesis. Por ello, en este movi-
micnto de difetenciacién de lo real estd implicada la reunién de lo distin-
puido, Pues lo sentido en el dempo, al ser fragmento de un otro que lo
abarca, solo tendrd sentido si es relacionado con los otros fragmentos de

lo real. Y es el dempo el lazo que vincula los diversos fragmentos, es el

5 ZamsraNo, 19933, 66.

57 con respecto al problema de la continuidad y la discontinuidad, dice Garcia Calvo: «'Dis-
continidad’, Y en efecto, lo imposible (esto es, insoportable para los hombres) de la continui-
did parece ser lo que promueve, en lucha contra ello, asi la articulacién racional del mundo»
1Gancia CaLvo, 1989, 313). Y refiriéndose a la nocién articular recuerda estos dos momentos
que se recogen en la rafz del término: «juego de dos momentos contradictorios: uno, el del des-
membramiento o division en piezas, otro, el de la construccion de las piezas o miembros en un
sonjunto [...1, que son los dos momentos que aceptablemente se revinen en el término abstracto
wrticulacion’» (op. cit., 314).

58, peiron que, como ya hemos sefialado, M. Zambrano en E! hombre y lo divino denominaba
W sugrado.
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orden del tiempo que se establece el que otorga sentido a la dispersit
Por ello, como veremos mas adelante, el problema del sentido —la
bra— y el problema del tiempo se encuentran intimamente ligados ¢ai
reflexi6n de M. Zambrano>?.

Hay que sefalar que realidad remite, en este contexto, al conceptod
orden®, y que «el Orden es temporal, que fuera del tiempo esti no ¢f caos sino lig
Simplemmente esta, sin mis referencia al orden que la continuidad o la permianelitid
no desaparecer. La inmovilidad. Pero la inmovilidad extensa, homosinea, sin referss
cia a algo que se mueve, no proporciona idea ni sentir del ordensO!.

Y «el estar en el tiempo es suceso, un suceder algo en el sentido de swceso y de
sion» (ibid.). En el sentido en que es orden de sucesién, ¢l orden no |
constituit un mero seguirse de lo percibido (como lo son las imagi
petcibidas en los suefios), sino que ha de ser orden establecido d
cada fragmento refiere a otro, donde los fragmentos son relativos, y desd
cuya relatividad adquitirdn un significado. La ideal continuidad de la cof
clencia cs, por ello, continuidad sin confusién, com#nnidad de diferen
«Unicamente las series relativas preden seguir metro y ritmo y aparecer dentro de
Grvila, aun credndola ellas mismas, elevando asi lo relativo a li continnidad sin
Jusion, a una continsidad gne no borra sus diferencias, esas diferencias propias
relativoy (B, 46).

La memotia es la facultad que establece ¢l orden de las dimensiones
tiempo sucesivo, la que ctrea el esquema de continuidad entre el pas
el presente y el futuro. La memotia es la que unifica, la que retine en
oOrbita diversos acontecimientos, siempre mediatos en ¢l tiempo patd __.
sujeto. Pues la distancia temporal, la no inmediatez, es inherente al .
de percibir. Por ello, para establecer sucesividad es necesario que se
una cierta contemporaneidad entre los acontecimientos: «Por esto, pongi

todo pasa antes de acabar de pasarse, vuelve, reaparece, por inacabado, por haber il

59 ). L. Pardo plantea la cuestién del sentido y del tiempo en lo$ mismos (érminos: «La progin
ta por el origen del sentido se convierte asi en la pregunta por el comien=o del tiempo, el
do es lo que liga unas imdgenes a otras constituyendo una historia, y el tiempo es el elemen;
el cual dnicamente se produce ese vinculo, el orden que provoca ese sentido (PARDO, 1991,
60 (Ser visto es entrar a formar parte de lo visible consciente, del lugar donde las vivem
imdgenes, emociones, conceplos, se dan en conexion que aspira a ser orden, en und sucesion
un seguirse que tiende a ser un orden: orden, realidad [...]. El sistema que es la realiduds 5T,
131-132).

o:SLaP 18 de diciembre de 1959, «Aparicién del tiempo. El alba del tiempo» (3 pp.), p. &
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wterrado vivo. Es la primera capa de la memoria, su discontinna vida formada por
lus wivencias que vuelvens (ST, 129).

La posibilidad de que la memoria opere efectivamente de tal maneta
esti dada por el caricter eldstico del tiempo. Son los pliegues que muestra
¢l tiempo, pliegues que niegan su caricter lineal, los que permiten la con-
juncion del pasado con el presente y el futuro. El sentido de un aconteci-
miento necesita para su desciframiento referirse a otros. Pues sélo en este
gruce se podrd completar una historia, un sentido. De ahi el caricter
abierto del tiempo sucesivo frente al caricter cerrado de la atemporalidad
de los suefios, donde el sentido no puede ser desvelado por su falta de
conexién al sistema de realidad, pues es unidad desgajada del continuo.

Por el contrario, la relatividad del tiempo sucesivo viene dada porque
los fragmentos que lo constituyen son relativos a un pasado y a un hoti-
wwnte, 2 un futuro. Por una parte, se refieren al pasado por la necesidad
gue muestran de éste para su desatrollo, resucitando asi del olvido testos
que quedaron en el fondo del continuo. Por otra parte, estin abiertos a
un faruro al no estar acabados, al tenet que desarrollarse todavia: «Y as
Wi orden al tiempo, toda la realidad es vivida como viniendo desde un pasado y atrai-
da a lo menos por el futnro, abierta a é, como depositada en el cruce del pasado y del
Juturo, gue apenas da presente» (ST, 127). .

Mis attiba hemos comentado la critica de M. Zambtano a una consi-
deracién del tiempo en la que éste se reducia a la dimensién del presen-
ie. Lo que se criticaba era, de un lado, que se negara la posibilidad de
acceder a la presencia 2 aquello que queda fuera del ambito de lo que se
establece como real. De otro lado, la ctitica incidia en sefialar la imposi-
bilidad de que los acontecimientos sean inmediatos; se negaba un acceso
inmediato a lo real, afirmandose, por el contratio, la mediatez temporal
inherente a la percepcion de lo dado.

Pero ello no significa que M. Zambrano trate de sustraetse completa-
mente 2 un modo de pensar el tiempo como presencia. Y ello porque el
ptesente es pensado como 4mbito que posibilita el acceso a la realidad,
subrayindose ademas la necesidad de la presencia para dotar de forma a
i materia, a lo dado; presencia necesatia a fin de crear diferencias en la
materia indiferenciada: «La vida se busca en el presente, se despierta sucesivamen-
e para buscar presentes donde encontrarse y producir una formay» (ST, 85). Ahora
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bien, este presente es pensado como un presente mediato, un preseil
construido, elaborado por la memoria a partir de la materia que el pass
do latente proporciona, y siempte guiado por una basqueda de sentidh
—lo que va a definir al futuro para M. Zambrano®2.

Por ello, si el tiempo es quicio que separa y junta, el presente represg
este aspecto sintético del tiempo; el presente es el enlace de los diver
momentos. La necesaria contemporaneizacién de los hechos, la vineule
cién de unos a otros, es lo que constituye el presente. S ésic es ¢
entre pasado y futuro, es sintesis que retdne el pasado v el futuro, podes
mos afirmar que pasado y futuro constituyen dimensiones del presentese
incluso, como mantiene G. Deleuze63, que es el presente la forma
sa del tiempo, por albetgar en él sus otras dimensiones.

Asi, el posible sentido de los acontecimientos que conforman una Uk
dad de sistema se compone de diversas presentificaciones que se suceden
Ahora bien, el sistema de sentido no esta nunca acabado —su acabamie
to supone la cesacién total, la falta de tiempo, la muerte—, y por ello,
nueva patcela de sentido que se consigue alcanzar constituye un fragme
to de este sistema abierto: «Porgue el modo normal de vivir ¢l presente es setl
como fragmento de una corriente temporal- percibiendo su movimicntor (ST , 138

Lo que M. Zambrano va a estructurar es una diversidad de modos @
la presencia dependientes de la duracién de cada presente: «As, hay dy
rentes modos de presente segiin la velocidad de su reiterativo pasar que depende del
Presion que gjerce el futnro y de su opuesto polo, la atraccion de la duracion subyih

te» (ST, 71). Este es uno de los puntos que critica de Kant: ¢l que éste g

62 L4 finalidad que guia se identifica con el futuro (¢fr: ST, 127 y 134). Sobre el futuro come
guia, y las diferencias con lo que se enuncia como “El futuro, dios desconocido”, ver «()
devorador».

63 oY o5 en este presente donde el tiempo se despliega. Es a él al que pertenecen el pasado ¥l
Juturo: el pasado, en la medida en que los instantes precedentes quedan retenidos en la cont
cién; el futuro, porque la espera es anticipacion en el seno mismo de la contrace El p
y el futuro no designan los instantes distintos de un instante supuestamenie presente, Sing b
dimensiones del presente como tal, en tanto que contrae los instantes» (D 2i, 1988, 1388
miés adelante leemos: «La sintesis del tiempo constituye al presente en el ticmpo. No es g :
presente sea una dimension del tiempo. Solo el presente existe. La sintesis constituve el fie
como presente viviente, y al pasado y al futuro como dimensiones de dicho
147). También GARcia CALVO, 1993, 36: «‘ahora’ estd en el Tiempo, en '
tiempos (como recuerdo, como espectativa) y ‘ahora’ no es tiempo (real) 1

frresentes (o G
" estdn todos
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haya tenido en cuenta «/z medida temporal del objeto, la consuncion del tiempo en

o oljeror®*. Porque la autora, aun subrayando siempte la necesidad de ese

pasar del presente, del necesario caricter abierto que deben tener los
acontecimientos, distingue diversos modos de la presencia.

Un primer modo es el que establece la primera capa de la memoria, pues
habri niveles de la memotia que establezcan otros modos de la presencia.
Se trata, en este caso, de una séufesis pasiva. Si bien el mecanismo de con-
temporaneizar los acontecimientos es el modo de acceso a lo treal, sin
embargo, en un ambito que podemos llamar cotdiano, el entrecuzamien-
o entre pasado y futuro apenas da presente, dice M. Zambrano, porque el
rstro de sentido que deja la fugacidad de su pasat no es suficiente, pot-
que su duracién es demasiado breve®®.

Esta fugacidad del tiempo es la que recuerda la ineludible finitud que
conlleva la sucesion de los acontecimientos: «empo sucesivo en que unas
wias, unas criaturas surgen_y después otras, la procesion primera que acaba, finitudy
(B, 26). Se trata de aquel hdbito pasivo que crea una presencia fugaz. Este
presente fugaz es ese «empo de lo domésticon (PPVE, 109), que M. Zam-
brano analizaba a prop6sito de Azotin: «e/ tiempo que pasa minuto a minuto,

ol tiemipo fino, gris, que cae insensible y cierto» (PPVE, 109).

04 ZaMBRANO: «La realidad se da en un disponer de ese fondo oscuro de un sacar de él una cier-
W cantidad de tiempo para fijarlo en un hecho en un algo que se convierte asi en objeto.

£l objeto lleva consigo una carga de tiempo. Menor que la obsesion, el justo. Aparecer como
ulijeto estd en funcion del tiempo consumido, de esta carga temporal. Claro es que no todo puede
vonvertirse en objeto. Aunque el hombre puede objetivarlo todo. Es decir: que hay una legitimi-
dad del vbjeto —Kant—.

Pero lo que Kant no vio es la medida temporal del objeto, la consuncion del tiempo en el objeto.
luda objetivacion es consuncion de tiempo por tanto fijacion» (M-462, Trelez-sur-Nyon, 5 de
Julio de 1959, «Ser y realidad»).

b5 En este sentido, leemos en el siguiente texto de 1957: «El presente se destaca por darnos un
destelly del ser. La presencia fugitiva.

WYl vivir el presente aferramos fugitivamente el ser nos pasa tangentemente sin... darnos tiem-
pua verlo. El presente es aquello ante lo cual estamos. Y resulta ser fugitivo. En primer térmi-
. Cambio después pues el primer aspecto es lo fugitivo huidizo del presente precisamente
porgue ante él nos sentimos estar frente al ser.

«Vusi el presente es siempre un presente frustrado un interrumpido presente un huidizo presen-
1 ¢l priximo es ya otro. La continuidad se establece por la resistencia de la persona. Y la con-
wencia gue da esta diferencia este vacio del que emerge el presente es también igualmente propia
de la persona. De ella pues viene la discontinuidad temporal y la continuidad» (M-462, 29 de
jlio de 1957, Piazza del Popolo 3, «Tiempo y realidad. El presente»).
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La sucesividad del tiempo muestra un doble caricter. Por una parte de la vida que cada sujeto «lama mia» (ST, 80); o, siguiendo a Garcia
Calvo, que la continuidad establecida por la memotia constituye el tiem-
po cronologizado: pasado, presente y futuro. De tal forma que lo que no
constituye tiempo cronologizado serd precisamente «aguello sobre lo que ¢l
Tiempo realiza sus %%&m&&@om. En este sentido, cuando M. Zambrano
identifica sustancia con #iempo, habri de entenderse que se refiere al modo
del tiempo que constituye la duracidn (lo que se nombraba como “pre-
temporalidad”): «E/ tiempo es la sustancia de nuestra vida y por lo mismo esta bajo
ella, como fondo permanente de todo lo que vivimos» (PPVE, 40).

Frente a la continuidad (ideal) establecida por la memotia, permanece
la continuidad o lograda por la atencion, el emperio gue une la discontinuidad tem-
poral. Es la continuidad primaria, la expansion de la vida que raramente se deja rete-
ner ni en vigiha ni en suesio» (ST, 79). Esta continuidad primatia (que
acompafia en la vigilia) presenta los mismos caractetes que M. Zambtano
atribuye a la duracién en la que el sujeto se hunde, al abandonar la vigilia,
en el suefio. Es como la duracién: «ese seguirse de la vigilia» (ST, 127); es «un
hempo vacio, un tiempo bueco. Un tiempo sin realidady (ST, T2); es «solo la “forma”
del vivir» (ST, 72). Por ello afirma que cuando, por la fatiga o la distraccién,
se cae en esta duracion de la vigilia, se produce «este exzenderse en la vida |.. ).
Vivir entonces es quedarse en la vida, en ella exctendido como en suefiosy (ST, 59).

La estructura de la duracién en la vigilia es definida como el fondo que
late bajo todo acontecimiento; como el fondo desde el que se configuran los
hechos; fondo a partir del cual emergen las formas de la presencia; en
definitiva, la continuidad que, como fondo indiferenciado, sostiene  al

sujeto en la vigilia; o, como vefamos mas artiba: que la duracién es equi-

aspecto pasivo revela su caracter destructot: «Con las cosas pasa también 1
vida. Y pasa simplemente, irremediablemente; pasa al ignal que el tiempo en las cof
deshaciéndome, aniquilandomer (PPVE, 110). Por otra parte, muestra
caracter constructor. Pues el aspecto sucesivo del tiempo, que conducts
la destruccién, es también, a su vez, el aspecto que dota de caracter ab
to al tiempo, haciéndolo habitable. Se tratara, en este caso, de la sint
activa del tdempo. La siguiente equivalencia de M. Zambrano insiste &
este aspecto mediador del tiempo sucesivo: «Realidad-tiempo-libertad es la eqté
cion del despertar, su cifra. La ecuacion que muestra la adecuacion entre el ser by
10 y la realidad que le rodea por la virtud del tiempo mediador, del tiempo el
aspecto sucesivo que es el tiempo de la conciencia —del discerninsientor©0.

Para que el tiempo manifieste su caricter creador es necesario que
actte: el solo remedio para salir de correr del tiempo es la accion, la decision, ¢
e/ no; la voluntad» (PPVE, 110). De lo que se trata es de encontrar un oil§
de la memoria que efectde una sintesis activa, frente a la sintesis p
que ofrece el presente fugaz; se trata de hallar un presente habitable-¥
siendo el esctibir la accién excelsa pata M. Zambrano, encontraremos G
en la accién que constituye la escritura se da la conjuncion necesaria €
“ticnpo” y “palabra” para que el tiempo muestre su lado mis amablé

2.4.2. TEDIO DEL TIEMPO

M. Zambrano establece una «escision categorialy (ST, 80) entre la cORS
nuidad de los acontecimientos (que crea la memoria), entre la unidad

—dla vida que el viviente propiamente vive» (ST, 80)— que ¢l mecanismo

. . S s ; valente a la sustancia. Pot otra parte, la duracién es identificada en algunos
memotia extrae de la multitud enmatafiada inicial, y aquello que pasi parte, gu

ser actualizado; aquello que, por demasiado fugaz, apenas es percibid textos con el pasado; con un pasado continuo que acompaiia al sujeto; no,

efimero; el apenas presente establecido por la primera capa de la mem sin embargo, con el pasado que la memoria establece como lo anterior en

. - . . O.N
conciencia forma «e/ soporter©! (ST, 8 \ L ) ) ‘ o .
fa olgucioles gendio por la ? OF £s el flujo ininterrumpido de la duracion lo sustancial para Bergson. Y al identificar memoria y

duracién, siendo la memoria lo que otorga duracién en el tiempo al cuerpo, el presente se cons-
iituye en puro devenir, en aquello que propiamente no es, adquiriendo el pasado el rango de ser.
&s ¢l pasado en Bergson lo que configura una memoria inmemorial y ontoldgica (Cfr. L’énergie
spirituelle, op. cit., 858). De este modo, el pasado llega a adquirir el cardcter sustancial. Por ello,

66 7 AmBRANO, 19934, 66. _
67 Bse soporte que conforma la duracién adquiere los rasgos de la sustancia, es decir, de
nencia, a pesar de su constitutiva fluidez. Recordemos a este respecto que Bergson considi
la sustancia de tal modo: «Comment pourtant ne pas voir que 'essence de la durée esi de

et que du stable accolé a du stable ne fera jamais rien qui dure? Ce qui est réel, ce ne s Bergson ha podido afirmar que, a pesar de su critica al concepto aristotélico de sustancia: «Nous
les “états”, simples instantanés pris par nous, encore una fois, le long du changement; €8 MVWMH MMMM NNW:MSHW wa MM la substance» (La pensée et le mouvant, op. cit., 1420).
contraire le flux, ¢’est la continuité de transition, ¢’est le changement lui-méme. Ce chan > s 39,

est indivisible, il est méme substantiel» (La pensée et le mouvant, en BERGSON, 1984, 123
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el orden de los acontecimientos, sino, mas bien, como aquello que pas
sin ser notado.

Este pasado genérico esta constituido por el resto que queda tras eSS
blecer el sujeto la continuidad ideal —«esa kinea, esa figura que el suyeto ext
(8T, 16)— que constituye lo que se entiende ser la vida de cada cual. Fren
te al tiempo cronologizado y establecido por la conciencia, ¢l pasado
«el fondo de las horas vividas» (ST, 16), «fondo permanente, ese que podrianios
mar el continuo de su vida» (ST, 16); mas, pot otra parte, continuidad qu
es materia primera a partir de la cual se crea, «a través de la discontinsidad)
ann de la alteracion temporaly (ST, 16), la continuidad de la conciench
Podriamos utilizar la siguiente expresioén de M. Zambrano para referisng
a este pasado-duracién-sustancia; a saber: «a monotonia del vivir» (ST,
De este modo, al constituirse el tiempo de la conciencia, queda ..
(como un resto) aquello que hace posible, en ese juego de fundaments
cién, la constitucion de ese tiempo. El fundamento queda fuera de lo &
dado como testo. De tal manera que lo que queda fuera de} ambito deli
constituido como tiempo puede ser considerado como el resto-funt
mento al que es imposible acceder. Se tratatia de la compresendia @
acompafia. Lo que importa sefialar es que, aunque este pasado es cons
derado como materia vital de la que la memoria salva del olvido cie
testos, no es posible descifrar este suefio de la duracién en su totalid
por set: «lo no conguistable en miodo total ni duradero por ningsin acto de concienaa
(ST, 79).

Utilizando el concepto que Deleuze acufia para designar la dude
Bergson, podtiamos afirmar que la estructura de la duracion, con respé
to a la sucesividad establecida, es la de una coexistencia virtual’!. _JCE:,.__.._

69 Este “pasado” establecido por la conciencia se corresponde, mds bien, con la nocion de “pi
rito” que mas adelante analizaremos.

70 Ortega y Gasset se refiere también al concepto de compresencia. Nocion que remite o /la|
conocido del mundo que acompaiia, y que también es remitida a la intimidad: « Ese fondo v
envolvente que no estd presente ahora, pero estd ahora compresente [...[. V [ mismo ace
si nos fijamos en nuestra realidad intima, en lo psiquico. Lo que en cada insiante vemuos de e
tro ser interior es sélo un pequeiio trozo» (subrayado nuestro, ORTEGA ¥ GasseT, 1985, 78790
T DeceuzE, 1987, cap. 11, «La memoria como coexistencia virtual», 51-73. Asi, en la p. 78
lee: «El pasado y el presente no designan dos momentos sucesivos, sino dos elementos glie (e
xisten: uno, que es el presente que no cesa de pasar; el otro, que es el pasado v que no cesad
ser, pero mediante el cual todos los presentes pasan».
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para Bergson la duracion era lo que acompaiia, el tiempo que late bajo
tdo acontecimiento, el fondo del que sutgen las diferencias, M. Zam-
brano pensara también la duracién como continuidad que yace bajo toda
presencia; lo que acompafia al sujeto como fondo del continuo que sos-
tiene. Pero M. Zambrano va a criticar un punto preciso de la filosofia
bergsoniana: aquel momento en el que Bergson refiere la durée a la reali-
dad no sélo subjetiva: «Bergson concibe la “Daurée” en modo extrasio, pues siendo
la interioridad no lo es del sujeto en primer término sino de la realidad; es la intimi-
dad de Io real. Pero nosotros no podemos abordar mas interioridad gue la del sujeto;
lo domnds es conjeturay’?. Podemos afirmat que M. Zambrano —siguiendo su
orientacion kantiana, probablemente— no puede admitir que el tiempo
pueda ser referido a algo mas que a la subjetividad.

Lo que marca la diferencia entre estos dos autores se cifra en el divet-
so deseo que anima su recotrido filoséfico. En el caso de Bergson, lo que
impulsa su pensamiento parece ser ¢l deseo de agotar la continuidad que
constituye la duracién; el animo de querer acceder a lo continuo como tal,
por lo que aspira asimismo a obtenet #n método de estructura continua que le
permita dar cuenta efectivamente de la continuidad de lo real, de la dura-
cion. M. Zambrano, por el contratio, sabe gue lo real es la discontinnidad que
wtablecernos; sabe, ademas, que la estructura del lenguaje y del pensamien-
10 ¢s discontinua, y que, por ello, el método debe ser asimismo disconti-
nuo, Y es que M. Zambtano no aspira a agotar la continntidad de lo dado. Ello,
de ser posible, constituiria el infierno. Pues aunque la duracién sea el
lupar del que surgen las diferencias, también constituye una sucesividad
indiferenciada, la repeticién de lo mismo. No la sucesién de diferencias
ordenadas por el tiempo, que es lo que encontramos en el tiempo de la
conciencia.

En otras palabras, la diferencia entre estos dos autores esttiba en que
sl para M. Zambrano la dutacién es, por una parte, como para Bergson,
lugar de donde sutge lo real, fondo que acompafia, también, y por otra
parte, la duracién no deja de tener un aspecto terrible, un catdcter infer-

nal; ese continunm que lo sagrado constituye.

23V -462, 19-20 de marzo de 1956, «La estructura del tiempo».
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De ahi la necesidad del olvido, que se traduce en necesidad de no oel
par de modo total la presencia. La duracién es el pasado que acompai@
Por ello se puede afirmar que la duracién es sincrénica con respecto 4l
sucesividad de la conciencia. Es la duracién el tiempo que late bajo I
conciencia, que coexiste de modo virtual paralelamente al dempo orde
nado que la memoria establece.

M. Zambrano caracterizaba la duracién como tdempo puro, vacio de
toda realidad”3. La duracién es el tdempo en el que nada acontece, end
que no hay movimiento. Como vefamos, el unico movimiento posible
el de la pura repeticion, el ritmo de su propio continuar, de su seguimiess
to sin fin. Caracterizar a este movimiento titmico de ‘inflerno’ viene d
por la necesidad que se supone de ruptura y discontinuidad, la cual ha ¢
crear diferencias en aquello que se presenta como igual a si mismo,
ello, el concepto de ritmo es asociado en algunos de los textos de M. Zank
brano con una imagen infernal. En la introduccién de Nozas de un miétodl
se contrapone la nocién de rimo a la de melodia: «El ritnm es conceptual,
dado; nna veg, encontrado no hay mds, como sucede en las marchas wilitares. No by
sorpresa ni asomo de revelacion. Solamente en la melodia puede haber revelacidn i
melodia es creadora, imprevisible |. . ). Lo que no es mds que ritrzo e5 1 infierno,
tillo infernal, mortal por si mismo» (NM, 12). Lo intolerable del ritmo cs la pu
repeticién homogénea que no establece diferencias, que no crea.

El concepto de ritmo es catacterizado en algunos textos —en otros, i
nocién de ritmo serd equivalente, o casi, a lo que aqui llama M. Zamb
no melodia— como movimiento de tepeticidén homogéneo, sin variacio
Melodia, por su parte, es el concepto que designa la diferencia y variacit

Aunque en el libto De/ ritmo del lenguaje de A. Garcia Calvo™ el com
cepto de ritmo es el que designa la variacién (o que en M. Zambrano $¢
nombra en este texto de Notas de un método con la nocion de melodia), ¥
pesar de esta diversidad en la denotacién de Jos términos, interesa recol
dar, a prop6sito de la cuestién de la continuidad de la duracion (del infies

73 También Cioran se representa la duracién del tiempo como tedio, como tiempo vacio de
realidad: «Sentados al borde de los instantes para contemplar su paso, acabamos por no di
guir sino una sucesion sin contenido: tiempo que ha perdido su susiancia, tiempo abstrachs
variedad de nuestro vacio» (CIORAN, 1986, 141). |
74 Garcia CALVO, 1989, 303-386.
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no que tepresenta la repeticién de lo mismo sin ruptura), lo que Gatcia
Calvo comenta sobre el movimiento invariante de la continuidad, e, inclu-
50, la imposibilidad conceptual de que tal continuidad pueda darse.
Gatcfa Calvo recuerda la necesidad de discontinuidad, y el horror a la
continuidad que se halla en el sujeto. Ello esta unido en sus anilisis —del
mismo modo que en M. Zambrano— a la cuestién del tiempo y del len-
gua
por rupturas en intervalos de tiempo demasiado cortos, se tiende a con-

je. Por ello sefiala que, ante un movimiento de sucesiéon constituido

siderar —ante la no diferenciacién de los momentos, dada su igualdad y la
rapidez del movimiento— la continuidad del movimiento. Oftece el ejem-
plo del ruido de una sierra mecéanica «wya reduccion a flujo continuo, con «ondu-
laciones» ilusorias, es a veces muy perceptible y perturbadora de la nocion del tiempo_y
del mundo enteron’®.

Lo que Gatcia Calvo trata de mostrar es la imposibilidad de percibir la
continuidad como tal: la aversién que se observa a que el movimiento
continuo pueda set efectivamente percibido. El ejemplo que ilustra su
tesis es el del movimiento titmico del golpear del reloj: lo que onoma-
topéyicamente se representa como Zi-fac. El problema reside, segun
Garcfa Calvo,
una cierta oposicién en su par de términos. Es decir, que no hay nada que

en que la representacién lo es ya de un ritmo que incluye

nos impida pensar que el golpear debiera ser representado como un #e-
fi; esto es, con un pat de elementos iguales y repetidos. Sin embatgo, lo
que se supone que es, en principio, una repeticion homologa, no es en
cambio percibido como tal’%. Y en ello radica la huella que permite sefia-
lar la tendencia a introducir discontinuidad en aquello que, por set igual a
si mismo en su movimiento, representz un amago (un simulacro) de con-

Bop. cit, 319.

76 Utilizando el mismo ejemplo, Deleuze concluye, al igual que Garcia Calvo, que la percepcion
de movimientos en los que se supone un movimiento de elementos iguales tiende a ser percep-
cion de elementos opuestos. Introduce la distincion de repeticién cerrada —la de elementos igua-
Jes: tic-tic— y de repeticion abierta —la de la oposicién binaria de elementos: tic-tac. Y dice el
lexto; «La repeticion de casos no resulta abierta sino pasando por el cierre de una oposicion
binaria entre elementos; y a la inversa, la repeticion de elementos sélo resulta cerrada cuando
seite a estructuras de casos en los que juega como conjunto el papel de uno de los elementos
apuesios [...) de donde la tendencia natural de la sintesis pasiva a experimentar el tic-tic como
wi fic-tac» (DELEUZE, 1988, 140-141).
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tinuidad. Dice el texto: «Pues bien, nosotros somos incapaces de ofrlos como it
les. En efecto, una sucesion tan rapida de momentos ignales todos vendria a equindl
a la continnidad y a resultar por tanto insoportables’’ .

De ahi que: «a produccién sensu stricto o fabricacién del ritwo seria cosa il
especificamente bumana que habria que sumar ese rasgo a los de las técnicas del  fu
la 1isa y el lengugje racionaly’8. Es decir, que introducir ritmo, discontinul
dad, en lo que se apatece como continuidad indiferenciada, es nota que
define Ia condicién humana. Que el tiempo se percibe como discontinyfy
y que s6lo de ese modo sea posible habitarlo, es lo que encontramos a
las paginas que comentamos de M. Zambtano. Pues lo que en ellas 5¢
sefiala es que la continuidad de la duracién es imposible de ser represets
tada por el sujeto, que el movimiento constituido pot rupturas que se w. e
sentan como iguales a si mismas ~lo que M. Zambrano llama i e
estos textos que hemos comentado— es petcibido como continuidad, est
€s, como una setie de sucesiones homélogas. En definitiva, pagina
donde se afirma el horror a lo continuo, potque se piensa la estructura de
pensamiento y asi, del tiempo y del lenguaje, como discontinua. Y. pog
ello el método para acceder a lo real debera presentar una estructura, |
vez, discontinua.

Tras haber comentado el aspecto monétono de la duracién, el que ki
duracién se constituya en la vigilia como mero pasar hueco, como s
vidad que no da sentido; tras haber analizado lo que hemos llamado ¢/ fadil
del tiempo, que la duracion representa, pasemos ahora a examinar OH
aspecto que M. Zambrano sefiala respecto al pasado-duracién.

2.4.3. TIEMPO DE LA MELANCOLiA

Habfamos visto, al analizar la duracién dentro del fendmeno del suefin
que este modo del tiempo era considerado como aquello que anteced
a su vez, sostiene el tiempo sucesivo. De ahi que la duracion fuera call
cada de “pretemporalidad”: por set lo previo al tiempo, continuidad

77 Garcia Carvo, 1989, 318. Y mds adelante concluye que «el tiempo como cantidad conimme
(lo que se llama duracidn), no sélo no puede estar en el sistema de la lengua, sino que tampoen
estd, como siendo algo, en la produccion temporal o ritmica» (op. cit., 355). |
78 Garcia Cawvo, 1989, 318.
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tiempo que coexiste virtualmente al tiempo discontinuo. Y ello potque la
dutacién se situaba como fundamento, como fondo sobre el que se alza-
ba lo fundado (siendo lo fundado el tiempo establecido por la memoria
o por la conciencia). Y pot ello, por ser fundamento, nunca conocido en
su totalidad: «ese sltimo fondo nunca revelado y que por ello tendemos a situarlo
como fundamento, como ser» (ST, 127).

Ajeno al tiempo discontinuo, al tiempo sucesivo que se abre, el pasa-
do-duracién es contemplado como lo opuesto al tiempo; es decir, es
entendido como materia. Frente al ptesente —contraccién del tiempo que
lo ctea—, «la materia es como el pasado» (ST, 85), y «da materia es lo contrario
del dempo, lo que le es irreductible por consumido por éb> (ST, 86)7%. Lo que M.
Zambrano quiere sefialar con ello es el caricter de fundamento de la
duracién sobre el que se asienta la temporalidad. Se afirma, pues, la nece-
sidad de un estado que dure, que soporte el movimiento y el tiempo: «Y
esta materia duracion sostiene la fragilidad de la vida que se da sobre ella, sostenida
en ella. No conocemos ninguna vida que no esté sostenida, soportada por afgo que dura,
guie dura simplemente» (ST, 58-59).

La posibilidad de explorat esta pretemporalidad estaba dada pot el
fenémeno del suefio. Al dormir, el sujeto inicia (o reanuda) su recorrido
por la duracién, port el solo ritmo de su cuerpo, que lo sitia al borde de
un tiempo cosmico. Si bien no hay que olvidar que este ritmo corpotal se
mantiene aun en la vigilia. Lo que interesa sefialar ahora es que M. Zam-
brano piensa la posibilidad de que en la vigilia se experimente la duracion.
Se trata de la posibilidad de la percatacién del pasado-duracién. Sin
embargo, no se trata, al sentir este pasado continuo, de rememortar
hechos o de que «e/ pasado se echa encima ¢ invade la conciencia» (ST, 86);
sino, mas bien, de un yacet en el pasado, de saberse pasado, esto es, mate-
rializado, objetivado; se trata de un estado en el que uno se siente como
objeto dado, y, pot lo tanto, inmovilizado; puesto que la inmovilidad viene

79 La duracién es, en este sentido que ahora analizamos, el ultimo rastro del tiempo que resta tras
la destruccidn; es tiempo ya convertido en materia: «El esqueleto que permanece es el cuerpo que
queda en el mundo de los cuerpos, muestra haber sido algo, es un signo del pasado. Quizd pro-
venga de este hecho el sentir a la materia como pasado también, a las rocas que muestran el
esqueleto del Planeta, su pasado, lo que queda de una vida que fue, de lo que pudo ser remota-
mente como organismo viviente y ahora es ya sélo duracién» (ST, 58).
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dada por la falta de Hempo que muestra la duracién en la que se cae
estado que en la vigilia ilustra esta experiencia es la melancoliz

«Es un yacer en el pasado sin aliento temporal alguno. Sin un minimo de res-
piracién temporal, suspendido el a priori por el cual la vida es actualizacién
temporal.
»En la vigilia son posibles tales estados en Jorma fugitiva o asentindose en la
permanencia. Es lo que constituye el fondo de la depresion, de toda depresion
normal o patolégica. El individuo por ella afectado no es que rememore su
pasado, lo recorra ni se deje invadir por él, es que estd yacente en el pasado,

hundido en el pasado, inmovilizado en pasado, materializada su presencia
para st mismo» (ST, mov.mo

Lo que el melancélico pierde es su intetioridad, porque deviene exigs
tior a si mismo: materializada su presencia para i mismo. Puesto que si @l
tiempo es la forma de la intetioridad, ¢qué es entonces de lo que car
aquél que entra en melancolia? Carece de tiempo, al contemplarse com
objeto dado; al observarse como pasado materializado, hecho objeta.
Siguiendo una oposicién entre “tiempo material” y “matetia temporal®
(que encontramos en un texto fechado en 1960), podemos decir que esté:

tiempo de la melancolia cotrespondetia a lo que la autora llama #e
material

«El tiempo material, es mezcla de la atemporalidad de la psigue v de lu dira-
cion, es decir: de la extension. El tiempo compacto que dura. Y al durar ya sin
correr es conmio el fondo de ese correr, la extension preliminar a ese correr

»La “Materia temporal” que el alma pronorciona, es cualidad, formas diver-
sas de contacto con la realidad, modos de cstar er: ella. Y esto |,

o hace el alma

80 Bn PPVE se analiza la melancolfa como «sentimiento Jundamental en la vida espaiio
(PPVE, 46), lo que se cifra para la autora en los conocidos versos de J. Manrique: « Nuestras vidis
son los rios / que van a dar a la mar / que es el morir». Pues se trata no de un problema, sino de
«una forma de sentir la vida, de sentirla ante todo como tiempo irreversible: es sentir cada i
de los momentos de que el tiempo estd compuesto. Una manera de sentir la vida como bien fug
tivo ante todo, como corriente de instantes que van hacia su fin» (PPVE, 47). También en NM
encontramos una afirmacién similar sobre la melancolia: «E/ tiempo arrollador tiende a pasi
inadvertido, a transcurrir imperceptiblemente. El sentirlo asi, el saberlo, engendra melancolia
el sujeto se siente ante algo irremediable, algo que no le acusa a él sino al tiempos (NM, 89
El andlisis que sobre la melancolia se ofrece en este texto de Los suefios y el tiempo

de en'un
aspecto que pone de manifiesto el cardcter radical de la cuestién.
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explorando, andando errante también. Medio despierta por la 8:2%%29
fecundada por ella, dirigida por la persona a través de la conciencia».

El que yace en melancolia habitatia /lz extension preliminar w lo que es
ptopiamente tiempo; lo que antes vefamos nombrado n.oBo @88.8@0-
ralidad”. “Tiempo matetial” opuesto a materia temporal tiempo propio del
alma, duracién también este dltimo, mas duracién entendida ahora como
memotia-olvido. De tal manera que lo que plantea el andlisis de M. Zam-
brano sobte la melancolia es la posibilidad de considerar esta afeccion
como paradigma de lo que supone la constitucion de la H.&Q&N.S.&a& Pues si el
tiempo es, como afirma la autora, “el medio del sujeto”, y 2 la melan-
colia se citcundan los limites de la temporalidad (llegindose incluso a la
negacion de ésta), podemos considerar la situacion del 5&»5&.:8 noB.o
prototipo del advenimiento del sujeto. Freud planteaba esta B_mn.bm posi-
bilidad cuando analizaba la melancolia, al considerar «/z perspectiva que la
afeccion del melancélico nos abre en la constitucion del yo humanor®2. .Hmmnoﬁnaom
que Freud sefialaba como nota diferenciadota de esta mmonn._oP con res-
pecto al duelo —ambas provocadas por la pérdida de . objeto mBm&MM.
que en aquélla se da e identificacion del yo con el objeto &waa&&ﬁ&% ,
siendo la regresion el mecanismo que opera en la Bn_mnno:u.” @S #po de
la eleccion de objeto al narisismo primitiro3*. Lo que Freud describird es una
especie de autofagia en el sujeto que cae en B&»bnom»., un B.om.o.mm des-
truccién que lo retrotrae a los confines de su propia subjetividad. V.
Gémez Pin expresa muy adecuadamente esta sitwacion anroral que ._m
melancolia ilustra: «Regresion al emerger mismo de la relacion sujeto-objeto, es decir:
regresion a la aparicion del mundo para el sujeto, regresion a los origenes |.. L. \m.\
melancilico constitnye un paradigma de la originaria relacion al mundo de la dialécts-
i fundamental entre el sujeto y el objeror®>. \

Consideramos que la situacién melancolica ilustra, de algin modo, ._o
que supondria la carencia de tiempo; es decit, que el Bm_ma.&mno 9 dis-
pone de tiempo porque éste se le ha convertido en espacio, en tiempo

81 M-462, 20 de marzo de 1960, .«La M.uerte] en la V.[ida] H.[umana]. El Principio».
82 Freup, 1988b, 2094.

83 op. cit., 2095.

84 1pig.

85 Gomez PN, 1981, 85.

91




TIEMPO Y ESCRITURA EN MARIA ZAMBRANO

material. No otra cosa queda tras perder el tiempo; tras perder la fors

de la intetioridad, lo que resta es la forma de la extetioridad: el espaci
Encontramos un texto manuscrito de la autora titulado «La >Dmsmcmu.
Tiempon, en el cual se plantea la ecuacién que aqui hemos establecitd
para la situacién melancélica: angustia-del tiempo (en nuestro ana
tdempo de la melancolia) equivale, en el apunte de M. Zambrano, a
sente espacial. Constituyendo, ademds, el andlisis del tiempo en su relacl
con la angustia fenémeno a explorar dentro de la investigacién sob
multiplicidad de los tiempos, dado que en éste se revelatia, a juicio dé
autora, lo que denomina la Raig de/ Tiempo. Transcribimos el texto en #
totalidad:

«La angustia lo es del presente, no del pasado ni del futuro

»Pues si lo es del pasado es porque se adelanta y se hace presente.
»Y si del futuro porque avanza [?] y se insinia como inexorable presente.
Como irreductible presente.

»La Angustia ;en qué estrato del Tiempo de la conciencia esta?
»(Esto es para la Rai: del Tiempo).

»Pues que siendo del presente, la angustia, lo es de un presente diferente, de
un presente embebido en el pasado y en el futw o.
»De un presente espacial.

»El Tiempo inicial de salir al espacio del ser sin fronteras, del nacer o del
haber nacido sin nada o ante la nada.
»Y ante un Todo»80

Aunque M. Zambrano no haya esctito demasiadas paginas sobre i
que aqui hemos llamado #empo de la melancolia, a partir de sus breves apul
tes sobre esta cuestién, como de los analisis que sobre esto hallame

implicitos en otros lugares, puede observarse cudl es la direccion haciili

que apuntaba el anilisis proyectado. La melancolia ilustraria un moda
la negacién del tiempo, en tanto que éste se muestra tan s6lo como e
po material (espacial), mas no como tiempo subjetivo, Si la tarea €
consiste en deshacer “los suefios”, en tanto que éstos representan mod
del tiempo absolutizados, para deshacer el tiempo melancolico habra que
apropiarse de la exterioridad del sentido, volverlo interior, tempor

lo; de lo que se trata es de transformar el pasado en presente, en dotae

36 ZAMBRANO, M-414, 30 de abril, «La Angustia y el Tiempo» (1961, Roma).
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forma a la materia. Aunque mediante este trabajo no se pueda agotar la
matetia de ese pasado, lo que utge es, en todo caso, buscar la forma que
haga habitable el tiempo, potque « esencial es por tanto atravesar el tiempo en
Wz de ser atravesado por él o de ir llevado por €l en la melancoliar®’

De tal maneta que si escapat de la duracién en la que se esta en el dor-
mit estaba reptresentado pot los sueflos, en la vigilia, por su parte, es el
ensoiamiento lo que permite dar el paso que permite huir de la pura mate-
ria compacta, ¥, asi, salvarse de la melancolia. Como los suefios, ensofiar
petmite accedet ya al limite de la pretemporalidad, donde se anuncia ya el
tiempo. La diferencia entre el estado melancélico y el ensuefio es que, en
¢ ptimet caso, se estd adherido al pasado-duracién en su aspecto mas pti-
migenio, se estd postrado en el tiempo, inmovilizado; por el contratio, en
d ensuefio hay ya un vagabundeo, hay ya un cierto movimiento, porque
¢l ensuefio representa el limite que separa la pretemporalidad de la dura-
cién y el tiempo abietto de la conciencia: «Ensoniar es transformar el pasado
en presente en tanto que tiempo del que vive: dejar de estar tendido en el pasado para
buscar el presente, annque sin legar a hacerlo, pues el presente seria ya estar despierto

3y en a forma mds alta, supercor: dente (ST, 86)88.

Sin embargo, aunque este nivel del fendmeno del tiempo represente ya
un paso hacia la temporalidad, sera otro tipo de suefio el que permita
alcanzat 1a presencia, el que cree tiempo: el suefio creadot.

24.4. TIEMPO DETENIDO

Si en la melancolia el sujeto quedaba aferrado a un tiempo que no
alberga realidad, subyugado pot un tempo vacio, hay, en cambio, otros
estados en los que, por exceso de realidad y falta de tiempo, el sujeto
queda también inmovilizado.

El tiempo de la melancolia es pensado por M. Zambrano como uno de
los modos extremos del tiempo; modo extremo que roza su propio limi-
fe: aquel en el que el tiempo deja de setlo para convertirse en espacio;

B . 462, 7 de abril de 1956, «Los intra-tiempos».

8 Binsueiio es intimidad sin :@:\5 Sin tiempo todavia. Es una especie de vagabundear en la
duracion {...]. Asi el ensueiio no es todavia tiempo, tiempo en el sentido de temporalidad. Es una
wipecie de pretemporalidad en la que el tiempo estd anunciado; ese vagabundear, correr sin
viuce. es avidez de tiempo» (ST, 84).
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donde la forma de la interioridad se vuelve forma de la exteriondi®
Modo extremo en el que, aunque el tiempo pierde los caracteres quel
definen, sigue persistiendo una huella de la temporalidad: la duracion
cuetpo.

La cuestién que se plantea ahora es pensar qué modo de presencia 68
el adecuado para habitat el tiempo. Por una parte, el efimero pasar dé
habito pasivo de la conciencia, por la brevedad de la duracion de su
sente, conduce a un estado en la vigilia analogo a la duracion del do
«Pero a cansa de ese efimero pasar, de ese desvanecerse, en la vigilia se lleva a nia SHS
cion andloga a la de los suefios por falta de realidad. Una falta de realidad que die
mina no la falta de tiempo —la atemporalidad— sino un tiempo vacio, un tiempa by
Un tiempo sin realidad, contrapartida de la realidad sin tiempo de los swetios

la vigilia —en lo efimero— se esta lejos del ser, suelto del ser, sobrado de tienpoy
realidad, con sélo la «forma» del vivirs (ST, 72).

Por otra parte, si la melancolia ilustraba el modo en el que se yace
un tiempo vacio de realidad, en la mera forma del tiempo, otros estados
ilustran una situacién opuesta y analoga a ésta: «Mas en la situaciin gpi
a la de lo-efimero, cuando el presente se dilata y ensanchdiidose parece absorber p
do y futnro, se produce un apegarse del sujeto a este instante de tiempo gue le lebe®
los confines del estar sohiandor (ST, 73).

La melancolia ilustra el modo en el que en la vigilia el sujero qu
adherido al pasado-duracion, a la forma pasiva del tiempo; por su pat
estados como las obsesiones ofrecen una estructura temporal analoga
atemporalidad de la forma-suefio. Al contrario que en la presencia ef
ra, en el caso de la atemporalidad de estos suefios el presente estd pra
gado, detenido. Ello ocutre: «wuando la realidad excede a la conciencia y det
tiempo sucesivor (ST, 55). En este caso, la estructura temporal es anal
inversa a la de la duracién. Recordemos el esquema que ofreciamos:

Sucesividad Movimienta
Duracion +

Atemporalidad
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La presencia que constituye el suefio que se da en la vigilia es presen-
cia desgajada del sistema de sentido del sujeto «a/ no hacer alusion al pasado

y al futuro; al no estar engarzado en la relatividad. Y aun: al no hacer alusion o al

1o estar situado dentro de un modo: el sucesivo» (ST, 73). Hemos visto que el pre-
sente es la dimensidén que es propiamente tiempo, aquella en la que el
tikmpo se contrae y se crea. Mas el presente, aun siendo un ensancha-
miento del tiempo, un presente con cierta duracién «no es un instante, sino
i sycesion de instantes separados entre si por un vacio apenas perceptible: ese vacio
wndispensable para que el tiempo pase, ese poro que en la atemporalidad no existe»
(ST. 71). Es decir, que el presente es contraccién de diversos instantes que
se ordenan; diversos instantes relativos los unos a los otros ordenados
por el iempo de la contraccién, y que despejan algin sentido. Sin embar-
£o, en los suefios de la vigilia su estructura es atemporal, porque «wz pre-
swiite prolongado como una nota sostenida seria, en la vigilia, atemporalidady (ST,
71); porque la duracion de su presente no muestra conexion con el siste-
ma, no muestra la apertura necesaria que haga que el tiempo pase y
eatonces: «Se asemejan, segin vemos, a suefios y aun se deslizan hacia el sofiar los
titados en que ef tempo es vivido ex un visanchamiento, en una dilatacion que lega a
ser cstancamientoy (ST, 74).

Recordemos que el suefio era definido como la inmovilidad de nn movi-
puento. Esta va a ser también la estructura de las obsesiones de la vigilia:
pues es unidad el suefio de la imEmﬂ mas unidad absoluta, ajena al siste-
mi de sentido que el sujeto se forja. Es enigmatica esta realidad, es decir,
su sentido es externo, no interno. Su caracter enigmatico la hace aparecer
£omo externa, como objeto enfrentado al sujeto que se interroga pot su
sentido. De ahi la atemporalidad de su estructura. Apropiarse del sentido
significard volvet femporal la estructura de lo que se nos enfrenta; volver
interior lo que apatece como extetioridad®.

89 Las obsesiones no son sino sueiios de cardcter real degradados y vagardn como personajes
\in autor. Para que el autor aparezca, es necesario un minimo de accién por parte del persona-
j¢ (linque sea cometer un error» (SC, 74). Y, mds adelante, refiriéndose al modo en el que la
alemporalidad de la forma-suefio se relaciona con la vigilia: «sin sufrir transformacion alguna,
s decir, pasando el umbral del sueilo a la vigilia sin sufrir transformacién, ocupando violenta-
nente el tiempo con su atemporalidad. Son esas obsesiones que atormentan 'y que a veces un dia
s¢ realizan, delito, crimen a menudo, violencia siempre y no sélo en la vida individual sino en la
historica» (SC, 77).
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Como le ocurtia al melancélico, el sujeto obsesionado queda pasiy
asistiendo a lo que le ocurre, sin podet actuat. Porque la obsesién obtif
el paso del tiempo, es presencia que acompafia hasta que se deshace
falta de sentido. No obstante, no sélo el sinsentido provocara el suefi
también el exceso de claridad derivari en atemporalidad. Dudar, por
contratio, representa el vacio que corta esa masa atemporal®l. Por elliy
“pensat” significard temporalizar las obsesiones, dado que su estructif
atemporal implica que sea un paréntesis cerrado de tiempo (unidad &
tiempo simple): estructura en la que no hay orden entre sus elementos. Pag
el contrario, la unidad de tiempo que constituye el tiempo creador &8
paténtesis abierto de tiempo, pues esti conectado al sistema de sentid
estd abierto a otras presencias; es fragmento de un orden:

«Siempre que una realidad llena la conciencia y obtura el paso del tiempo, la

conciencia esid abismada, el Yo no encuentra su sede y, duren lo que duren,

tales estados son vividos en la atemporalidad de los suefios. Mas ello sélo
sucede cuande la realidad no sélo desborda, sino cuando toma una figura,
clara o enigmdtica: cuando sentimos y vemos al par algo real, claro en si
mismo, forma, sin duda alguna, una totalidad, pierde su cardcter fragmenta-
rio habitual. Mas esa totalidad es simple. Cuando la totalidad es compleja,
pierde algo de su claridad {...]. Entonces estamos ante un hecho de conoci-

miento» (ST, 95).

Que las situaciones que muestan una estructura atemporal en la vig
sean constantes, que el suefio pueda ser el estado habitual, que, entonees
no sea la /ucidez aquello con lo que nos topamos habitualmente, es la tesis
de M. Zambrano: «Hay en la vigilia, pues, un suesio constante, an caer en el s
de series enteras de vivencias» (ST, 74).

De los tres ejemplos de estados con estructura atemporal en la vig
que ofrece M. Zambrano: la “calumnia”, el “acontecer ante una dichi
excesiva” y los “momentos histéricos” (ST, 94-95), nos fijaremos ahgs
en estos ultimos con el fin de ilustrar la estructura temporal de lo que
hemos denominado presente ensanchads, uno de los modos de la atempotis
lidad. Y ello para asi elucidar pot qué representan el aspecto devorador de
tiempo.

90 Cfr. NM, 127, distinguiéndose duda, en tanto que representa una ruptura (vacio) en ¢l copti
nuo, de duda metidica.
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Horizonte del 1iberalismo, ptimer libto de M. Zambrano, publicado en
1930, analiza la ideologia del libetalismo y sus contradicciones. Se estu-
dian, ademds, otras ideologias desde la perspectiva de la estructura tem-
poral que manejan. Podemos leer en él o siguiente:

«Ante todo, serd revolucionaria la politica que cuente con el tiempo. Ha sido
patrimonio de las épocas pasadas -Antigiiedad y Edad Media, principalmen-
te- un singular desprecio por el tiempo. Hasta la politica aspiraba a la eter-
nidad. La vida entera ansiaba embalsar la corriente del tiempo, que es germen
de toda pureza y de toda fecundidad. Todo sistema de pensamiento —salvo sin-
gular excepcion— era atemporal; levantaba su castillo ideolégico sobre los
descarnados, éseos cimientos de lo ideal, de lo supratemporal, desdefiando el
humilde limo terrestre, donde el fermento del tiempo hace germinar la vida.

»Ansiamos ya una politica que reconozca este humilde y poderoso factor del

tiempo. Y presentimos que estd al llegar» (HL, 31-32).

Frente a la politica revolucionaria hallamos la politica conservadora,
atemporal, cuya estructura se cortesponderfa con la forma-suefio. Lo
catacteristico de ésta setia que abstrae las determinaciones temporales
(sucesivas), cteando un modo perverso del tiempo al aferrarse a lo dado,
al pasado; siendo su miéxima aspiracién conservar modos de vida y
estructuras de gobietno idealizadas, abstraidss y edificadas en ideales cris-
tlizados. En palabras de Ottega, podriamos decir, creencias heredadas
que no se han cuestionado.

Que la politica revolucionaria sea en su definicién lo expuesto, no
implica que histéticamente la revolucién se haya dado respetando la defi-
nicion de M. Zambrano. Ella lo sabe, sabe que ninguna revolucién ha
tesultado ser lo que prometia, que, tras toda revolucién —definida como
momento dinimico, de cambio, en la que el tiempo compacto, cerrado,
que mantiene un absolutismo, se abre—, el tiempo ha vuelto a cerrarse, a
estancarse en un nuevo modo de consetvacion: «Fueron operaciones, interven-
dones quirdrgicas de eficacia momentanea, pero que no alcanzaron a modificar la raiy
del desequilibrio. Fluideg, de un momento, que, al apagarse la hoguera, cristalizd en una
mueva forma, tal vez distinta fignra y color, pero de interna homologiay (HL, 49).

Afios mas tarde, en 1958, M. Zambrano publicara Persona y Democracia,
en el que prosigue este tipo de analisis politicos. De nuevo, se subraya la
necesidad de una politica revolucionatia que dé lugar a una situacién en
la que el sujeto pueda alojatse, y asi crear el tiempo necesatio para su
desenvolvimiento.
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Lo que intetesa para nuestro propésito del analisis que se lleva a &
en este libro es la exploracién que del papel de la minoria se realiza,
una situacién estancada (formas de gobierno o estructuras sociales 0
letas, regimenes dictatoriales, politicas absolutistas: tiempo paraliz
absolutizado, en definitiva), la revolucién, que setia el equivalente a2
ese tiempo detenido, necesita de algo que la promueva. Y es la minos

protagonista de esa apertura en el tiempo porque el tiempo que la d
lo permite. Tiempo, el de la minotfa, opuesto al de la clase social. La :
se define por estar formada por individuos unidos por un pasado con
su procedencia de origen o el estatus econémico-social alcanzado: I8
minortia, por el contrario, se define por agrupar individuos que no tie
en comun algo pasado, origen social o estatus adquirido, sino quESs
agrupan por un proyecto comun que les une, por una finalidad com
tida (¢ PD, 150): en este caso, la revolucién. Y la finalidad es, pree
mente, lo que en Las suerios y el tiempo M. Zambrano declarard ser né
definitoria del tiempo futuro.

La minotfa se une pot un proyecto comin que transciende el pressl
te conocido. En este caso, el cambio de estructuras de gobierno o sook
les. Bien, y sin embargo, como ya se afirmaba en 1930, el peligro, ques
ha sido conjutado en ninguna ocasién, es que en el momento revolueh
nario, la minotia (definida por su tiempo futuro) se convierta en &
(definida por su tiempo pasado): que la minoria se estanque cn 6
momento histérico y quede aferrada a é1°1. Adherida 2 un tiempo €8
se adhieren los suefios. Este momento se cotresponderia con el en
chamiento del presente en el que se absolutiza la situacion, en el gues
queda subyugado por ella. En este caso, por el triunfo de la Revolugk
Y asi, se olvida la finalidad que vinculaba a la minoria de la que s& o
maba parte, la finalidad de trascendencia que queda congelada en unp
mer momento, en un ptimer triunfo y que, por ello, por no haber Ig

91 «Tuda conciencia de clase, en tanto que es s6lo de clase, es reaccionaria» (FD. 151)
«Pues la funcion del intelectual es mediadora y por lo mismo puede ser demoniacas (PO 5t
92 «La idea de revolucién es hija del racionalismo, y como ninguna, pretende reducir
humana a razén pura, como ninguna deja al hombre solo, perdido en una abstraccion, &
utopta, sin tiempo ni lugar, ni destino espiritual concreto que informe su vidis (
1934c, 220).
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su realizacién (al quedar detenido el proceso del desarrollo de las aspira-
tiones que alentaron la Revolucién), se convierte en fracaso. Congelarse
en ese primer momento de euforia del triunfo revolucionario parece set
tonica dominante de la historia?3.

Tiempo detenido, tiempo pervertido?. Atemporalidad que vuelve a
ser conservadora. Perversion del tiempo porque no se tiene en cuenta su
fluidez. Se invierten, se pervierten sus notas. Se le amputa una de sus
notas, el porvenir, la apertura necesaria del tiempo para que no se estan-
que, para que no se vuelva atemporal. Olvidada la finalidad, que como
centro ordenaria ese tiempo, queda la confusién no ordenada, en la que
ictuar no es posible. El revolucionario que se vuelve conservador vive un
suefio en el que asiste pasivo a su circunstancia, en el que cerrado el hori-
zonte temporal, s6lo queda ser espectador del suefio, del delirio.

Por el contrario, la ética se cifra, para M. Zambrano, en la resolucién
de las siguientes preguntas: ¢c6mo despertar del suefio de la vigilia?,
icomo deshacer la estructura cerrada y absoluta de ciertos estados?, en
definitiva, scomo apropiatse del sentido, cémo descifrar aquello que apa-

9 ps Koselleck, al analizar la historia del concepto de revolucion, y, en concreto, su campo con-
ceplual desde 1789, observa lo siguiente: «Con otras palabras: todas las acufiaciones modernas
ie "revolucion” tienden espacialmente a una revolucién mundial y temporalmente a instalarse
jermanentemente hasta que se hayan alcanzado sus \mx\m? {KOSELLECK, 1993, 79). Lo cual sig-
nifica, a partir de nuestro andlisis, que la congelacién del momento de euforia es momento refle-
Honado.

94 Benjamin, en sus «Tesis de Filosofia de la Historia», describia el momento revolucionario
tomo un cambio cualitativo, que despoja al tiempo continuo de su cardcter homogéneo y vacio:
«Lit cunsciencia de estar haciendo saltar el continuum de la historia es peculiar de las clases
wiolucionarias en el momento de su accion». Y recoge una anécdota referida a la Revolucion
Francesa que ilustra muy bien este deseo del revolucionario de paralizar el tiempo: «Todavia en
Ly Revolucion de julio se registré un incidente en el que dicha consciencia consiguid su derecho.
Cuando llegd el anochecer del primer dia de lucha, ocurrié que en varios sitios de Paris, inde-
pendiente y simultdneamente, se dispard sobre los relojes de las torres. Un testigo ocular, que
quizds deba su adivinacion a la rima, escribid entonces:

«Qui le croirait! on dit, qu’irrités contre I’heure
De nouveaux Josués au pied de chaque tour,

Tiraient sur les cadrans pour arréter le jour»

(BENiamIN, 1973, 188-189).
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rece como externo, y volvetlo interno, cémo temporalizarlo? Fitica quey
en este libro de 1959, se plantea ya como una ética del tiempo: «Ouerer allé
absolutamente, pero quererlo en el tiempo y a través de todas las relatividades quedt

vivir en éf implicay (PD, 161).
El problema reside en encontrar un modo en el que la sintesis pue

producir una contraccién del iempo que sea presente cuya duracién il
huya por demasiado breve. Una sintesis activa, frente a la sintesis pasivil
del habito, cuyo protagonista sea el pensamiento guiado por una busques
da de sentido, en la que la dimensién del futuro esté presente. Pues M
Zambrano entiende el futuro como la apertura del tempo, como |

garantia de su necesario fluit.
Y ello aunque esta apertura del tiempo conduzca, en dltimo tér

a la destruccién. A pesar de la ambivalencia del dempo. Y es que de lg
contrario, resta el infierno como presencia inmévil (obsesidn) o cong

extrafiamiento que convierte en objeto al sujeto de la melancolia.
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3.1. CRONOS DEVORADOR

La sintesis pasiva del tiempo crea una sucesividad que se traduce en un
habito del tiempo, en una cotidianeidad que es monotonia del vivit. Esta
sucesion prolongada de instantes, aun constituyendo ya orden temporal
en el que las dimensiones de pasado y futuro entran en juego, no es sufi-
clente, sin embatgo, para poder hablar de tiempo habitable, para poder
hablar de tiempo en el que se decide y actia. Las horas vividas caen en el
olvido, pasan y se informan como fondo latente cuasi sustancial que la
autora denomina duracién. Duracién que, coddianamente, se siente
como tedio, y que en su grado mas extremo puede acabar en melancolfa:
limite del tiempo que troza la espacialidad.

En este sentido, sefialabamos el diverso analisis que M. Zambrano
efectiia sobre la duracién respecto del que H. Bergson lleva a cabo de la
durée. Pues si para este ltimo el aspecto continuo del tiempo era propia-
mente lo que le confiere su caricter creador, su’caracter generador de
diferencias, M. Zambrano, aun afirmando este aspetto creador de la con-
tinuidad, observa también otro aspecto caractetistico de la dutacién-con-
tnuidad. Incide en que aquello que es fondo %@Dmmeﬁ?ov aquello que,
como sustancia, acompafia y posibilita por ello toda creacidn, es también,
asu vez, y por estos mismos caracteres (su continuidad), lo que lo vuel-
ve infernal. Se trata, en fin, de la ambivalencia constitutiva del tiempo; se
trata de analizar que lo que permite toda creacién es también agente de la
destruccién. Es esta ley ambivalente del tiempo la que M. Zambrano
desarrolla en un texto publicado en 1963. Tras recurrir la autora, para
ilustrar la aporia a la que la temporalidad nos enfrenta, a la génesis de los
dioses recogida por Hesiodo en su Teogonia, dice: «De esta lucha sdlo nos inte-
resa ahora retener que el vengador victorioso fue Cronos, el gue establecid su Ley. Lo
que habia de nacer era pues el tiempo y su ley, su sola y propia ley: manifestar, ocul-
tar; manifestar lo con é/ congénito, ocultar lo que de &/ sale, sepultarls dentro de si. La

ley que hace nacer y desaparecers!.

I ZamBrANO, 1963b, 109,
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Esta ley ambigua del tiempo es la que permite la manifestacion
oculto, y, al mismo tiempo, es lo que lo devora. Es ley de vida y m
el dempo como continuidad; la duracién como pretemporalidad que s
constituye en @ prior del tiempo habitable, permitiendo el advenimi
de la forma, de la presencia discontinua. Pero es que también es
temporal en el que cae todo lo que no llega a ser atendido, todo lo q
llega a tener presencia?.

En E/ hombre y lo divino el dios Cronos es distinguido de las demis
nidades porque «permanecerd sumido en una forma singular dv misterio; sin
larse apenas, inasible |...]. Serd la forma del tiempo sin mis cualidad que la g
de ser devorador; inexplicable destructor que suscita una respuesta creadoray (B
48). Este anilisis de Cronos, del que se afirma que «ww funcin es estar by
todo lo que aparece» (HD, 49), es equivalente al examen que M. Zamb
lieva a cabo de la duracién o ptetemporalidad. Se insiste de nueve en
es su aspecto continuo el que confiere este caracter destructor al ti
Una continuidad que devora ciettos acontecimientos bajo la forma
olvido: «esa especie de limbo en que la primera inhibicion de todas, la causadap
correr del tiempo, lo habia depositado como sin ruido» (NM, 89); olvido que,
los analisis de la divinidad de Cronos, en el texto de 1963 y en F/ hondb
lo divino, se designa con la nocién de “ocultacién”. La ley del tdempo o
siste en devorar ocultando bajo la forma del olvido, y, en tiltima insta
su ley se traducira en destruir bajo la forma de la muette, donde cesa {
tiempo, cuando y donde cesa toda posibilidad?.

2 Este doble cardcter del tiempo-duraci6n es ¢l que Blanchot analizara en Proust: «Primero, i
po real, destructor, el Moloch temible que produce la muerte y la muerte del olvido, (; Cimiy
fiar en ese tiempo? ;A qué nos llevaria sino a ninguna parte sin realidad?) Tiempo,
embargo es el mismo, que por esta accion destructora nos da también lo que nos quitd. €
tamente mds, ya que nos ofrece las cosas, los acontecimientos y los seres en tuna presend
al que los eleva hasta ese punto en que nos conmueven. Pero ello es tan silo la felicidud d
recuerdos espontdneos» (BLANCHOT, 1991, 18).

3 La nocién de muerte que maneja Zambrano puede ser apuntada de la manera siguicnte: sls
muerte es el suefio paradigmdtico, total, acabado, absoluto, insdluble. El sueiio que ne
disolverse por ser lo ya vivido, la historia que queda, lo ya Jormado en nuestra vida, por esol e
Ser en sentido del ser de Aristdteles segiin la critica de Ortega: lo ya hechos (ST, 145), A
respecto, la autora distingue el concepto de “muerte” (cuyo cardcter serfa estitico) del de
(cuyo cardcter, por el contrario, seria dindmico). A este segundo concepio, ul de “morit’, &
que seria equivalente el concepto de “desnacer”: «;Acaso se es culpable de que en medin
vida, del tiempo de la vida se deslicen instantes del tiempo de la muerte?. del morir mds
pues “muerte” es ya lo cumplido, lo inaccesible; pero morir no, morir bien puede ver w
ahora en la vida» (DD, 135). .

EL TIEMPO CREADOR

Podemos distinguir dos aspectos en los que la continuidad es conside-
rada devoradora por la autora. Por una patte, el tiempo devora bajo la
forma del olvido: se tratatia de la reduccién temporal que se ejetce sobte
la continuidad inicial —lo sagrado— para la constitucién de una nueva con-
mban_m&v en este caso, /eal; continuidad construida que equivale a una dis-
continuidad. El tiempo devora, en este caso, lo que no llega a constituirse
como tiempo sucesivo; lo que, por consiguiente, va a devenir mﬁmBmoﬁ-
lidad: forma suefio. Por otra parte, el mero correr del tiempo, la sucesivi-
dad del tiempo establecido se revela, a su vez, devorador. El examen de
este aspecto del tiempo lo realizamos al analizar el tedio del tiempo y el
iempo de la melancolia. Lo que ahora intetesa es sefialat un aspecto del
anilisis del aronos devorador que aparece en E/ hombre y lo divino; a sabet:
¢l de la accién devoradora del tiempo bajo la forma de futuro.

Las nociones que M. Zambrano maneja en este texto de “sagrado” y
“divino” remiten, respectivamente, a la realidad como indeterminacién
primera —continuidad— y a la determinacién cualitativa —discontinuidad—,
constituyendo esto dltimo el fruto del pensamiento. Asi, podemos leer:
WEnire esos dos polos: el apeiton ~realidad ilimitada— y el ser uno, unidad de iden-
lidad, serialan los principios de la accién especifica del pensamiento, de la transforma-
in de lo sagrado en lo divinoy (HD, 76-77). Sin embargo, a pesar de que tal
accion de transformacion de lo real ptimero en formas determinadas sea
accion especificamente humana, lo que se subraya es la imposibilidad de
que tal apropiacién de lo real pueda ser total. Lo que la autora subraya es
que, aunque parte de lo continuo pueda y deba ser transformado en
forma discontinua, un resto de lo real se mantendra siempre inalterable,
como un fondo continuo. En este sentido, vatios capitulos de E/ hombre y
lo divino estan dedicados a analizar las diversas epifanias histéticas bajo las
que ha ido mostrandose este resto de lo real que permanece wmm\nﬁ&mmo.
Asi, pot ejemplo: «E/ Dios desconocido es la figura que en Grecia tomd \e. &&Q-
wocido de Dios. No un dios mds cuyo nombre no se sabia, sino esa dltima resistencia
que lo divino no habia entregado al pensamiento filosdficor (HD, 296-297). N

Siguiendo a Ortega, afirma la autora que es la resistencia® la nmnm.nﬁnnmﬁ._-
ca que define lo real, lo sagrado. En este caso, la nocién de resistencia

4 ¢El cardcter sagrado de las cosas de la naturaleza es su realidad misma, no desvelada por la
wmonto huumana 1 oc cavacteres de lo sagrado son los caracteres de la realidad tal como la sentimos
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temite a los conceptos de subjetividad y objetividad, entendienda
Zambrano que es la alteridad aquello que se resiste, 1o que se enfrentd

Bajo el concepto de porvenir se nombra «e/ mariana previsible, lo que se prevé
presinte y es presente ya en cierto modo; participa de la seguridad que la conciencia esta-
blice en todo Jo que hace entrar en ellay (HD, 302); bajo el de futuro —en este
1exto, pues en otros lugares ‘futuro’ serd equivalente a la nocién de ‘hori-

sujeto —sin olvidar que esta dialéctica es necesaria para que se consti
cada uno de los polos que estan en juego. Pero si esta resistencia apan
histéricamente encarnada en el imaginatio como externa al sujeto, sonie’— se engloba «/ desconocido como tal, el reino de la ilimitada esperanzay
Wca, siendo nna dimension del tiempo, lo intemporal. i la excpresion fuera vilida se
k podria llamar lo supratemporal, porque siendo tiempo se escapa del cardcter relati-
10 de la temporalidad; se presenta con un cardcter absoluto» (FID, 302).

Si el porvenir es dimension del tiempo engarzada en la cadena tempo-

otro gue €, el caso es que con el gito que supone el descubrimiento de
conciencia como instancia dltima de lo real, tal resistencia externa
transforma ahora en tesistencia interna. Y ello como consecuencia
soledad “metafisica” que advenia tras la ruptura del sujeto del cond

"
ril, si es dimensién relativa a las otras dimensiones, lo va a ser como aque-
lla espera del tiempo que abre el presente, aquello que posibilita en su
sucesion el pasar, como una dimensién del tiempo que se encamina a

miento con dioses y creencias; la ruptura con todo aquello ajeno a lam
raz6n. Bl aspecto que M. Zambrano sefiala de tal situacion s que
teduccién de la mediacién del trato con lo real al mero ambito de las id
supone Ia desvinculacién del sujeto del conocer con el imbito de lo s sctualizatse; en definitiva, el porvenir representaria la posibilidad del
do: «Y asi, cuando el hombre apura su soledad y cree al mismo tienpo que lak
dad es él, ¢l mismo, necesita hallar ese foco primario de realidad en si o en algo
sienta en modo primario, inmediatoy (HD, 301). De tal forma que esta
tencia, que en Grecia se manifestaba bajo aquel dios desconocido, se v
manifestat, en la situacién de la modernidad, «bajo e/ Dios desconacido il
ahora dentro de si mismo» (HD, 301).

La interiotizacién de la resistencia de lo real se plasma en ¢l tiemp
aquello que constituye la matca privilegiada de la interiotidad; y ladi
sién temporal de futuro va a adquitir estos rasgos sagrados que han'§
encarnados en distintas epifanias bajo la figura de un dios.

tiempo, de la no cesacion total, de la no finitud todavia (y, en este senti-
do, de la infinitud). Ahora bien, si el porvenir puede ser interpretado
como esta apertura del tempo, el futuro es dimensién también de la espe-
1aN7a, Mas, en este caso, dimension desgajada del continno. El futuro no serfa
telativo a las otras dimensiones —pasado, presente—, y de ahi el caracter de
absoluto con que M. Zambrano lo caracteriza en E/ hombre y lo divino. Por
consiguiente, el futuro representarfa la pura posibilidad que nunca se
actualiza, el tiempo vacio, el tiempo de la esperanza vana: «Mas e/ futuro
liete por si mismo la condicion de no legar nunca; lo que se hace real es el porvenir,
dejando de ser porvenir y convirtiéndose en presente» (HD, 302).

Antes de analizar de qué modo el futuro deviene dios desconocido, nos
femititemos a un texto que no pertenece a esta obra para poder comptro-

El examen sobre el futuro lo encontramos en diversos lugares déy
obra. Sus analisis los realiza bajo diversas petspectivas, y, por lo tan
preciso tener en cuenta tal multiplicidad de puntos de vista, pues 4 bat las equivalencias entre lo que aqui se nombra como potvenir y en otros
lugates como futuro. En un articulo de 1959, «La conciencia histérica», se
lo define de la siguiente manera: «E/ futuro se nos presenta primariamente como
‘o que estd al legar”. Si del pasado nos sentimos venir, mds exactamente “estar
Wiiendo”, lo futuro lo sentimos legar, sobrevenirnos, en forma inevitable |...]. E/ qne
i sintamos el futuro, nos permite vivir, estar vivos; no podriartos vivir sin esa pre-

siin del futuro que viene a nuestro encuentro®.

tan, y ofrecen una visién bastante articulada de las tesis de la autora sob
la funcién de esta dimension tempotal. En E/ hombre y lo divino, ¢l

es considerado como encarnacién en la conciencia moderna de la fune
devoradora de la divinidad. Distingue M. Zambrano el porvenir del fulk

espontdaneamente. / Estos caracteres se resumen en la ambigiiedad. Y lu ambigiiedad ex
Jestacion de lo inagotable. Y lo inagotable es tesistencia. El cardcter de la realidad es la r [
cia, dice la Razon Vital, la “contra-voluntad” y la anti-idea, resistencia a lu idea. o toda Ji
(NM, 103).

: ‘Supratemporalidad’ es concepto que remite en M. Zambrano a un dmbito positivo y a uno
negativo. Bl cardcter absoluto de lo supratemporal es aqui analizado negativamente.
8 ZxBraNO, 1959, 107.
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El futuro es aqui pensado como aquello que abre el tiempo del g
sente para permitit su pasar, su continuidad (y, en este sentido, de _
que es equivalente a la nocién de porvenir presentada en F:/ m”es,...
&..S.x&. Es la relatividad del futuro (= porvenir) lo que hace de éste _.
dimension del tiempo necesatia para permitir el advenimiento
otras. Lo que ocurre es que, al igual que se absolutizaban ¢l presente’
pasado, también puede llegar a separarse del devenir la dimensi
tuturo: «Y sentimos no poder vivir tampoco cuando la presidn del [uturo es
por la inminencia de acontecimientos que nos sobrepasan. Entonces caomos n
Dor 0 nos sentimos aplastados o aterrorizados o simplemente inertes. Puede l
especte de pardlisis cansada por un futuro demasiado lleno o wprevisible en g
sumo. Porque el vivir humanamente es ante todo una cierta medida en &\«...
tiempo concretoy’ .

La petrversién de la dimension de futuro que se describe en estas
as es la que transforma lo que se nombra como potvenir —¢l futuro & ,
r.w.mo amable— en dios desconocido. La absolutizacién del fururo ﬁo. S
tiempo demasiado pleno de acontecimientos o por constituir E.“ t
vacio (imprevisible en grado sumo), le hace adoptar los caracteres propie
la idea de “dios’. El futuro cumple la funcién de dltimo resto L.m_ ;
de lo sagrado sin resolverse en divino —esto es, de indeterminacidn sin
transformada en determinacién por el pensamiento—, siendo asi _m. d
conocido: el teino de la pura posibilidad. De ahi que la autora afirm
«el futnro es su [del hombre] Dios desconocido. | Pues es Dios, 0 hace oficio de
aguello a gue se sacrifica» (HD, 303). Lo que M. Zambrano _gnnﬂm:mn pone
de manifiesto es la pervivencia de la funcién de sacrificio en la congles _

moderna. Sacrificio de la conciencia en la modernidad que adopta
epifania que la de la figura de un dios positivo, peto que, en su funci o0
permanece idéntica a la que representaban los antiguos a._cmnm. El sa ._
cio al futuro es desctito del siguiente modo: «a renuncia que la vida i
es aceptada en nombre del futuro como si de él se esperara la total conmipensacion
\“.N resurreccion de todas las esperanzas muertas, del es sin resultado, de la vide

sida» (HD, 304). Como el dios de salvacién, como promesa de otro 4 .
to en el que se tedimirin las esperanzas no cumplidas, las posibilid;
abortadas, el futuro encarna el papel que en las religiones jugaba (jug

7 Ibid.
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l dios redentor. Si bajo las creencias religiosas se sactificaba la vida posi-
ble por la posibilidad abstracta de vida, ahora se renuncia al tiempo posi-
bl sactificindolo por la posibilidad abstracta del tiempo: el futuro.

Sin embatgo, el futuro es también dimension del tiempo necesaria, y

silo cuando éste se pervierfe aparece como tiempo devorador. En su
aspecto positivo, M. Zambrano piensa el futuro en dos sentidos que se
.ﬁ._BEnBWEmD“ como horigonte y como finalidad. Distingue entre un pri-
mer 4mbito de continuidad, que corresponde a lo que nombraba como

fempo material, dempo fisico, y la continuidad que cottesponde ya a lo

que se presenta como pasado y como horizonte. Pues que estos ultimos

remiten ya a esttucturas del tiempo subjetivas, intetiorizadas.

Pasado no como dimensién temportal establecida por la conciencia
(hechos discontinuos que se recuerdan, almacenados en la memotia), sino
ol pasado que no es posible recordar (potque pasd sin llegat a constituirse en
hechos, en unidades delimitadas); el pasado en tanto que olvido se consti-
tye como uno de los fondos continuos sobte los que se petfilan los
acontecimientos: «Y engrosar asi ese fondo del olvido, ese sedimento que aquietado
perniite ver al sujeto dentro de si mismo, Je va creando una transparencia» (ST, 129).
Nocién de pasado opuesta a la nocién de %w&m&&wu en tanto que pasado 2
irascender, mientras que el pretérito es tiempo cerradp. Y, pot otra parte,

3 En un breve apunte de 1956 (que transcribimos en su totalidad), encontramos la siguiente opo-
sicitn entre pasado y pretérito: «El pretérito es la forma peyorativa del pasado. Y asi se dice pre-
\erir ser preterido, Mientras que de paso o pasadizo indica idea de trdnsito si mente [sic] y en
sentido de movimiento. Siempre presente en los modos de decir pasa. Y aun efimero que seria lo
peyorativo de pasado no se dice con ninguno de sus derivados.

+Preiérito pues encierra una significacién de la cual se deriva el preterir o bien fue al contrario,
yue de preter se deriva preterir y pretérito. Poco importa; lo importante es que se trata de otro
modo de considerar el tiempo ido.

JPasar indica mds transcender. Preterir en cambio dejar atrds dejar algo atrds o debajo y oculto.
J¥ (sf sucede. Pues hay dos modos de salirse del pasado. Uno pasdndolo haciéndolo pasado,
iruscendiéndolo, pero asumiéndolo. Este fui, ya no lo soy. Pero al decirlo lo hago presente lo
dsunio y aun lo redimo, Que seria la dltima dimension de este modo de relacion con el pasado.
Véuse las Confesiones de San Agustin.

oE| preterir tiene lugar cuando se transmigra de una época a otra de la vida cuando algo se ha
abandonado: amor, modo de vivir, pais. Y se lo deja oculto, no se lo recuerda porque no es posi-
ble asumirlo; la persona no tiene esta generosidad. La persona estd cerrada a su propio pasado
1 parte de éL. Y entonces su historia no pasa por ella, no circula libremente. Las heridas de este
tiempo ya ido, se han cerrado en falso» (M-462, 27 de abril de 1956, «El pasado y el pretérito»).
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el futuro en tanto que horizonte, el cual constituye el otro fondo so
que se configuran los tiempos actuales: «De o4z parte, la realidad se dath
borizonte, envuelta en ¢l El horizonte no es simplemente envoltura, sino infinttud,
longacion ininterrumpida, como si cumpliera la funcion de ir recortands de la rel
lo que puede sernos presente. Por ello, e/ horigonte hace alusién al futnro, es gan
del futnro, funcion del futuro» (ST, 127).

Siendo el hotizonte-futuro posibilidad abierta del tiempo,
garantia de su no cesacién todavia, compatte el rasgo de continuids
el pasado-olvido, y de ahi su funcién equivalente. Por ello interpre
el concepto de ‘horizonte’ de M. Zambrano como marco en el que

criben los tiempos y los sentidos, como Larantia de la trascendencid
sentido alcanzado.

Wimensiones del tiempo pata definirlas como destructoras: su estructura
soluta. Esta separacion de la cadena temporal las hacia aparecer como
ica dimension del tiempo, patalizando asi al sujeto, al detener el deve-
y sucederse propio de la temportalidad. Por ello afirma M. Zambtano
i consiguiente pasividad del sujeto subyugado por una mn. estas tres abso-
lutizaciones. Los términos que la autora utiliza para designat estos esta-
s son los de subtemporalidad o infratemporalidad. . .
Ahora, en tigor, deberemos responder a las mwmc_gﬁmm. cuestiones:
Lc6mo es posible entonces habitar el tiempo?, ¢cual .n\m el ﬂano\ apeoy
piado para la creacion, y, por consiguiente, para la accion?, cen e tem-
_wc concreto se pueden conjugar la pasién inherente a la ﬂnB@onmrmmm con
la accion necesaria, para asi poder hablar de un sujeto mm\ym nwnmn_OB m.m
wentido? Se trata de hallar cual sea el tiempo en el que la mﬁﬁmm_m sea acti-
_‘._s. 0, dicho de otra manera, se trata de hallar cémo es el ntwo\ creado
e esa sintesis, y si es posible crear tiempo. Porque si bien r.mmnm aqui hemos
desarrollado los andlisis sobre el aspecto devoradot mm._ szvov en cuan-
10 que éste se presentaba primordialmente como no.DﬁnEmmav g@ﬂwaom
de explotar ahora cudles son las razones que Hun:E,ﬁmb a M. NmB:mmﬂ%
firmar que «a dimension esencial del Tiempo es la profundidad, no la duraciin»™®.

Precisamente, potrque:

Y el futuro es asociado, por otra parte, con la nocién de finalidad wlt
mamos futuro a la dimension dei Liempo gue se descubre cuando se dibuja aun en e
apenas perceptible |...] la finalidad. Y I finalidad [---] es pura cuando algo, winp
ceso acabads, concluso, sin posible contsnuacion,
moviendoy (ST, 134).

Interpretamos la nocién de finalidad como la apertuta del senti
la sintesis efectuada: apertura, por no ser nunca ot/ el sentido de e
tesis. Como dice la autora, u proceso acabado que sigue avanzando,
de lo conttario, si el presente sintetizado no contuviera posibilidag
set enlazado a otras unidades del sentido, se volveria tiempo cerrado'y

poral, tiempo incluso, espacializado, “mineralizado’: «/z posibilidad Disto
el futuro, desde el cual solamente adgutere sentido el pasado y por ¢/ cual ol pre
vivo, es instante vivo y no inerte duracién mineraly (subrayado nuestro)?.

avanza y hace avangar, se i

]

«La funcion propia del tiempo no es devorar. El tiempo que devora da, ha

dado ya un instante. . 5 ,
»Tiempo es dar tiempo. Dar; por tanto, continuidad de la creacion, no deca

dencia de ella.

- N
»Es lo que el tiempo tiene de divino; por lo que es divino.

Hasta ahora nos hemos ocupado de sefialar el aspecto devorador
tiempo en sus tres dimensiones: la del pasado como engendradoy
melancolia; la del presente escindido como suefio-obsesidn en la vig
la del futuro como dios que exige el sacrificio del tiempo posible.
indicado también el caticter devorador de la duracién, ese doble ca
de su pasar continuo que conduce, por una parte, a la finitud, y, por
permite la tenovacion del tiempo. Una nota comin ptesentaban

12.LA LUCIDEZ Y EL VACiO

Ya en el capitulo anterior pusimos de manifiesto la estructura de con-
tinuidad-discontinuidad que aplicaba M. Zambrano a la hora de desarro-
llar sus tesis sobre la temporalidad. Veiamos entonces que movmn. la
continuidad propia de la duracién postulaba la waom_.vEmmm. de habitar
un tiempo semejante, y, por tanto, la necesidad de reducir ese tiempo con-

i bril [sin referencia al afio]).
9 ZamsraNo, 1934a, 229 10 7amBRANO, M-386, «El tiempo» (10 de abril [

I pid.
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tinuo. Sin embargo, la discontinuidad que representaban los s
relacion con la vigilia (o, por otra patte, el olvido que conforma .
cién subyacente), no eran suficientes para ofrecer un tiempo habig I
cllo dada la pasividad inherente a este tipo de operaciones.
Zambrano pretende hallar es, en tigor, un tipo de reduccion temp
¢pojé— que, cortando la cadena continua de la ptimera materia tes
(de esa pretemporalidad que es la duracién), posibilite, a su vez, ug
de la temporalidad apto para ser habitado. Un tiempo en el que :n.u.
ya abocado al correr continuo que conlleva la finitud, v que, a su :
mita al sujeto setlo propiamente; le permita ser m&g., de la accion,
tan solo sujeto pasivo determinado por el habito. Sujeto de la ae ion

Wenomina, en Los suerios y el \N.%\%QS“ yo’: «Decimos Yo en el sentido de sujeto
4el conocimiento y de centro de la voluntad —quizd esto filtimo sea mejor Hamar-
persona» (ST, 100). La ultima parte de la cita pone ya de manifiesto el
cleo de 1a cuestion: cuél es el vinculo necesatio para poder afirmar que

e

structura ontologica que M. Zambrano elabora, pues persona va a nom-
brar la conjuncién entte el sujeto de la conciencia (yo) y lo que alli se
omina alma; ‘persona’ va a nombrar la ligazén y sintesis entre los
shectos activo y pasive del conocimiento: entre la actividad de juzgar y
quello que dirige la atencion del juicio: «Pues el Yo es atencion sirplemente,
nificari configurarse como sujeto que decide, suieto os el _.33__@.“ gue la persona es §\§.NWS~ [y wg\\é es voluntad es también m\\w‘& tiene h.& raig
INEEN o el it Q%S Mw : .mm‘ cl que la ._ ndida en &.ﬁ&x& en la \v&w§. mh m\\ punto %@N&&g de la pasion b \\m.\%m&a&
bo reducido que nvite 2 actagr encontrar eS¢ que 1o s¢ desliga, \er \Ea NQ\QS&Q y (WNSN al Yo mds alla, en un punto inédito, fuera
Si los tiempos que hemos analizado hasta ahora no impli ._e..}..m.a__wk o S s
que un aspeco pasivo, esto era debido a que .o s ,ME.U _nﬂ.. .UnﬁmBom. GRDS mﬁb&man.nﬁ& el concepto de \@Qmoam potque conce-
N Ll ot L ) mmv?m m.n g se config bir el .83093658.85”5 unidad en la que = solo se muestra el m.mwunn-
aemon i3 la d o p i PrmMEra ¢ 10 activo de la conciencia —del concepto—, sino que se afirma también el
: i que la duracion del presente constituido era fugit
bien a que, aun siendo tiempos con duracién prolongada (caso
suefios atemporales en la vigilia (obsesiones)), eran tiempos abso .
(también asi el futuro como tiempo vacio o el tiempo fijado com
cio en la melancolia). .

‘papel central que el aspecto pasivo juega en la estructura del conocer,
Simard a2 M. Zambrano, de maneta precisa, en una tradicién claramente
Jantiana. Es bajo esta perspectiva que podemos interpretat las declata-
‘clones de adscripcién al kantismo que apatecen en ciertos lugares de su
Este tiempo excelso que se busca deberi ser, . .ﬂg&nab.wmbmmbm.lm_ 4l cono o.mﬁn. o o oo nsmm.nam. ol
e : ; ; e, por una ﬁmn.ﬂn. cartes, pata quien el sujeto del conocimiento es s6lo conciencia; para
¥ por otra, tlempo relativo a otras sintesis. Esta nueva discon

dad temporal la va a encontrar M. Zambrano en el tiempo ptoj i
mnnmmambﬁo. Y ello porque el pensamiento representa una reducei
tiempo enfrentada a la continuidad de la duracién, porque «en este
sin tregua, cnya corriente incesante no deja de fluir |.. ], el pensaniiento intro
tiempo, un tiempo al margen, en blanco, un tiempo que se confande con la libe
Para entender de qué modo preciso M. Zambrano entiende el p
miento como acio temporal, deberemos antes describir su m:wmmﬁ_..
estructura del sujeto de conocimiento: quién es el sujeto del pensa

primero que hay que observar es que al sujeto del conocer la au

quien el conocimiento sélo presenta un caricter activo. M. Zambrano se
distancia de Descartes porque insiste en que «E/ Yo no va solo. Atrae consi-
0w cortejo de vivencias. S Iugar es el vacio. Pero este vacio estd rodeado de viven-
as, wnas mds proximas que las otras» (ST, 115). Al contrario que para
Descartes, no se tratatia de desligar la conciencia de esas vivencias que la
compafian, sino de consideratlas, porque, de otro modo, se petderia la

diteccidon del conocimiento, la finalidad del pensat; porque las vivencias-

13 Bn otros textos la noci6n de “yo” es equivalente al concepto de “personaje”. Esto ocurre cuan-
do el “yo” no aparece vinculado con el aspecto pasivo del sujeto, esto es, cuando no se trata de
la “persona”. Por ejemplo, en Notas de un método: «Cuando el sujeto se embebe en ese Yo, cuan-
do se deja embeber por él, se hace personaje, deja de ser persona 'y entra a representar todo
aquello que su Yo le impone. El sujeto se inventa a s mismo, inventa una mdscara, un tipo, un

mraa A

12 ZamBrANO, 1957a, 7

i — ——
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Para aclarar a qué se refiere la nocién de “vacio”, veamos lo siguiente:
Wl persistencia del vacio, es decir, de la distancia respecto al pensar, es la que lo hace
able justamente. Sin este vaclo no pensariamos, sin esta independencia del Yo que

sentites constituyen el niicleo donde radica el deseo. Estas viven
necesatias para el pensamiento, pues si éstas son alejadas o reduc
podra darse lo que M. Zambrano examinari como ‘conocimiento, I
«Son la conditio sine qua non de la lucideg superior, efsersan o debilitan
dirigen insensiblemente la atencion, crean también la tonalidads (S'T; 44
otras palabras, la conciencia-yo representa lo activo del pensar, por s
que sintetiza y dota de forma a la matetia. Y las vivenc 125, por sy
representan la materia a partir de la cual es posible crear esa form
nna masa fluida, ambiental, intermediaria entre la esencia del Yo, la F..ﬁmﬂh
pura intencion quizd, pura inteligencia, por tanto sin fignra, puro dgente, ¥ I que
titye la psique, vivencias declaradas y esa masa potencial, esa dj %.ﬁ%&ka&
¢s materia y la hace asimilable a la materia o comparable a ella, en ¢l sentido deg
aalidady (ST, 117).

En definitiva, el yo tepresenta la unidad del concepto en el p
mientras que las vivencias «on Lz multiplicidad pura, Dres no son ning Wha; es la piedra que sostiene su fluidex y la que desde su vacio crea ese fluir no como
hay ninguna que sea una; son la multiplicidad piura que rodea la pura unidad. n smple candal |...). En la vigilia los acontecinsientos se mueven_y el Yo permanece
(ST, 117). Diferentes metiforas nombran esta multiplicidad pasivas s, base y fundamento del cambiar» (ST, 103-104).

Asi puede entenderse que el tempo del pensamiento sea representado

puede hasta detenerse en el tiemipo, vale decir, hacer un hueco en ¢l tiempo, mantener a
wia distancia mayor todavia de la ordinaria todo lo gue le acosa, la vida, en suma, y
 wolas pensar» (ST, 98).

fil vacio temporal que el pensar manifiesta representa la necesidad de
sinuarse fuera de la cadena temporal sucesiva. Parat el tiempo pata pararse
apensar. Pensar es abstraer, es abstraccion del tiempo, unidad separada —la
el pensamiento— del tiempo sucesivo. La estructura que definird esta
sitwacién es la de que aquello que va a permitir la instauracién del tiem-
po sucesivo —con sus dimensiones ordenadas— debe situarse mas alla del
-mismo; que aquello que va a permitir que haya movimiento debe set, a su
vez, inmovil, porque es: «el fundamento desde el cual se ordenan las vivencias de la

miisica gue siemspre envuelve a nna persona, que regula sus movenrientos ||,
[-..], 5# sombra» (ST, 118). La metifora que nombra de modo excelse
multiplicidad pasiva que acompaiia y dirige todo acto del pensar
alma: «Son la capa superficial y destacada de eso gue se ba lamado ¢l fonde
alma, alma dllas también. . .» (ST, 118).

Lo que se va a subrayat, al analizar esta estructura de la congien
la doble dimensién que ésta presenta: «la situacion del Yo aparece pues
respecto a la conciencia gue se extrema en el pensar, su lugar es un cierto vaa
pecto al sentir, cuando se da el equilibrio, Jlota sobre el mar del sentirs (ST, o@w
una parte, distinguimos una estructura temporal pata la conciencia

~ton la imagen de un tiempo zacio, en tanto que “vacio” remite a la estruc-
‘tura de discontinuidad. Discontinuidad producida en la sucesividad con-
tinua del tiempo (de la matetia temporal que la duracién representa), de
‘modo tal que esta #nidad discontinua se sitia fuera de la cadena sucesiva,
‘creando, en esta operacion, la distancia necesaria al conocer; es preciso
nsistir en ello, M. Zambrano se representa el conocimiento como lo #o
nmediato en el tempo.

Pudiera parecer que la estructura discontinua del dempo del pensa-
‘miento fuera también tiempo absoluto, por ser tiempo separado del
‘manscurtir de las vivencias. En este caso, estariamos ante la misma estruc-
‘tura temporal que presentaban las obsesiones de la vigilia: la de la atempo-
ulidad. Pues bien, aunque la discontinuidad del pensar sea unidad
temporal en ese sentido, lo que la diferenciara de la atemporalidad del

ta que lo que define al alma es la multiplicidad quela nc:.wn?.;f _n .ﬁ
tura que le cortesponde es la continuidad. :Pues acaso no son
—duracién y alma— potencia y sopotte? Materia del concepto o
vivencias que conforman el alma; matetia del tiempo es Ia pretempon Suero es que esa unidad no ha cortado su ligazén con respecto a otros
tiempos; que pata poder hablar de ## pensar hay que tener en cuenta que

tste es activado por aquello que lo sostiene: el fluir de las vivencias, “el

dad o duracién. Y el alma representa el soporte que subyace a la
ciencia constituida, asi como la pretemporalidad era definida con

sustancia del tiempo. tiempo del alma”. De tal modo que su vinculo con “el tiempo del alma”
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(del sentir: la duracién) es lo que lo distingue de la estructura de.
que las obsesiones, por ejemplo, tepresentan. El vinculo entre camenaza al presente, y a todo lo que exister'8.
estructuras, entre la multiplicidad propia del “tiempo del alma” v la La ontologia temporal que M. Zambrano elabora puede ser interpreta-
del pensamiento, se denomina inspéracion o lucidez. «Enzonces se sivnte ob diala luz de la exposicién deleuziana. En este caso, tendriamos las
¢l Yo encuentra un lugar mejor que el vacio, que le liga con la conciencia. I
do recibe eso que se llama la inspitaciény (ST, 99). La necesidad del

se cifrard en que sin esta ligaz6n previa entre alma y conciencia,

ientes equivalencias:

Tiempo creador
un pensar vacto, y, sin embargo, el vinculo entte ambas posibilitara ely -Buen Cronos———Presente informado———  Discontinuidad

tetior vacio temporal del pensamiento. Supratemporalidad
Si utilizamos el examen que de las representaciones remporales

Deleuze en su I dgica del sentido'®, puede que se aclare la cuestion qu Duracién

ocupa. En este libro, en su «Vigésimotercera serie», la dedicada al & al Cronos———Presente dislocado—————  Continuidad

Deleuze tepasa las dos lecturas del tiempo que a lo largo del texto Pretemporalidad

ia del tiempo como Cronos y la del tiempo como Aidn. En lo quel
pecta al tiempo como Cronos, Deleuze afirma que: «Segrin Cronos, Si ¢l tiempo del pensamiento es el tiempo de la forma (tiempo del con-
fe el presente en el tienspo. Pasade, presente y futurc no son tres dismensiones deld
s6lo el presente llena el tiempo, el pasado y el futuro son dos dimensiones relata

. 4 . . v
presente en el \.Nﬁ.\\%%m 2. Hste vasto presente cofi clerta duracton {o con

cepto, tiempo de la sintesis), el pasado y el futuro forman parte de este
presente que informa el sentido, en tanto que soportes temporales en los
jue se detaca la presencia: como pasado-memoria y futuro-horizonte. Este
ve el presente de la incorporacién, presente de la forma!©. Si el p sesente sintetiza diversos tiempos porque: «Se da entonces la contemporanei-

de Cronos es el tiempo de la incorporacién, las dimensiones de pa ul de lo gue ha nacido separadamente en el tiempo. Y todavia mds precisamente: de

tuturo son, por su parte, «b que queda de pasién en un cwerpor'”. No ol Vque ba atravesado la conciencia en un modo temporal distinto» (ST, 76). Ademds,
te, dentro de la lectura del tiempo como Cronos, aparece otro mo
presencia: «E/ devenir-loco de la profundidad es pues un mal Cronos, que
al presente vivo del buen Cronos |...]. El devenir puro y desmesurado de las e

des amenaza desde el interior el orden de los cuerpos cualificados |...]. F:/ pas

wsie tiempo del pensar mantiene una cierta duracién que hace posible la
forma no fugitiva, pot ello es denominado por M. Zambrano «wn anchoe pre-
e, 11 presente abiertos'® (frente al presente fugitivo del habito).

Por su patte, la duracién o pretemporalidad es continuidad, es el tiem-
'po del puro fluit, mas tiempo no informado, no dotado de concepto por

¢l pensamiento. Este tiempo de la duracién corresponde, en rigor, al

14 DELRuzZE, 1994. iempo del sentit, tiempo del alma, y puede ser considerado materia tempo-

15 Op. cit.,, 170. En esta lectura del tiempo como Cronos se enmarca la carncterizacion
tiempo como triple presente ofrece Agustin de Hipona en su Libro XI de los Co
«Habria que decir con mds propieduad que hay tres tiempos. un presente de lus cosas
un presente de las cosas presentes y un presente de las cosas futuras. Extiy tres cosus
algin modo en el alma, pero no veo que existan fuera de ella. El presente de luy cosuy
memoria. El de las cosas presentes es la percepcion o vision. Y el presente de lus cosas
la espera» (AGUSTIN DE HIPONA, 1990, 333).

16 gy presente es el tiempo de las mezclas o las incorporaciones, es el proceso de la ing
racion misma» (DELEUZE, ibid.).
17 1bi.

‘mila partit de la cual se crea el sentido: la unidad temporal del concepto.
£n anto que este tiempo de la multiplicidad sostiene al sujeto, M. Zam-
brano lo considera sustancia temporal, en el sentido en que es aquello que
byace a toda temporalidad. De este modo, si Deleuze afirmaba que

Bop. cit,, 171.
19M.462, fechado el 29 de julio de 1957, Piazza del Popolo 3.
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pasado y futuro son la parte de pasisn que queda del cuerpo info
del presente —su resto—, podemos decit que, asimismo, pasado
matetia a informar y futuro como horizonte reptesentan el aspecs

tegundo lugar, el caricter de la lucidez es, al mismo tiempo, el de la pasi-
vidad y el de la actividad. Comparte las notas que caracterizan a la pte-
iemporalidad (pasividad) y al pensamiento (actividad). En tercer lugat, la
lucidez es el tiempo de la contemporancidad, un tiempo en el que se
ponen en contacto tiempos transcutridos de modo diverso. En cuatto y
dltimo lugar, el tiempo de la lucidez se ilustra mediante la evocacién de
wos descubrimientos cientificos, las soluciones del arle, incluido el pensamientor. Lo
que se da en la lucidez es una revelacion del sentido, se trata de la evi-

vo del tiempo para M. Zambrano; porque tiempo activo, tiempo de
tesis, solo lo constituird el tiempo creador del pensamiento (
paradigma este ultimo de todo tipo de creacién).

El problema era resolver de qué modo estas dos estructuras tem
les (la de la continuidad de la duracién y la de la discontinuidad del
samiento) entran en contacto, porque si la discontinuidad de la pres
no es promovida (o acompafiada) por el tiempo del sentit, nos ha
mos ante una estructura atempotal como la del suefio. Entonces, de
otro tiempo se unen esas dos diversas temporalidades?, squé nuew

dencia, al ser ésta la manera en que lo teal se hace asequible, el punto de
realidad que se vuelve transpatente como presencia indubitable.

Pero si el tiempo de la lucidez no es atin el presente del pensamiento,
sino aquello que lo posibilita, ni tampoco cotresponde a la duracién, ¢cudl
de presencia es el adecuado para enlazar lo pasivo de la duracién y lo ag ¢s su tiempo especifico? Sabemos que el tiempo de la lucidez es el de un
vo del pensamiento; la multiplicidad de la potencia matetial y la upi
del concepto? Lo que hay que hallar es el tiempo propio de la
tiempo de la conciencia activa cuando entra en contacto con el
pasivo. Veamos el siguiente texto de E/ suefio creador en el que se 4
como es la estructura del sueso-licide:

presente, pues hay una “presentacion” del sentido. Sin embatgo, no se
iata del presente de la informacién, sino, mis bien, del de su posibilidad.
Porque, aunque todavia no sea propiamente tiempo del pensat, es lo que
permitira crear una unidad ordenada de elementos: la estructura que
cortesponde a este “suefio licido” es la un presente #ransversal, en tanto
que liga lo activo del concepto con la multiplicidad pasiva; a sabet: el pre-
sente de la intuicion?0. El tercer presente que analiza Deleuze responde 2
laestructura de la presencia de la lucidez que M. Zambrano examina. Nos
referimos a ese tercer presente A@cm pettenece al Aibn: «Entre los dos pre-
sentes de Cronos, el de la subversion por ¢l fondo y el de la efectnacion en las formas,
hay un tercero, debe haber un fercero gue perfenezca al Aign»?!. Pues, segin

«Son los momentos creadores de la persona, cuando un suceso que le ok
siona, un enigma, se le aparece como historia completa, como melodia
cal, sin interrupcion; cuando elementos alejados en el espacio y en el tiem
Jorman una unidad de sentido. Y entonces tampoco se dispone de tiempo, ta
poco la persona despierta puede detener este sucederse encadenado en g
maltemdticamente aparecen ordenados los elementos que giraban en ¢
sién. Son los descubrimientos cientificos, las soluciones del arte, incluido ¢
pensamiento. Es una «presentacién» como la de los suefios en que se es .
vo y al par activo. Tiene el cardcter de un suefio, mas de un sueno licido
que la persona con la integridad de la conciencia es espectudora.
»Y esta conciencia le permitird después recoger la historia en unidad, el si

0gy siguiente texto, teniendo en cuenta la definicién de “objeto” kantiana, observa la necesidad
e Ia “mostracién” de lo real en el conocimiento: en un género de presente en el que se vinculen
clsentir y el pensar; tiempo que posibilite el pensar: «Mas, entre el sentir y el pensar, en lo que
alavida misma, en lo que a la vida se refiere y en lo que se refiere a toda realidad, hay algo que
prepara el pensar y que ya no es el pensar y que en cierto modo lo sobrepasa, que lo sobrepa-
surd siempre si se logra. Y es el mostrar ya que el término revelar puede parecer demasiado
ambicioso por absoluto, en mostrar la realidad misma, tomada aqui la palabra realidad en un
sentido genérico y que no lleva consigo ninguna definicion ni distincion. El “Objeto” podria
decirse, pero justamente el que algo sea Objeto es lo que sucede en el pensar y solo en el pen-
sar. objeto constituido se entiende. Y ello es lo que es necesario evitar pasar mds del sentir a la
wbjetividad sin haber pasado por el momento en el que la realidad se muestre, ese momento en
que es fendmeno y se da a ver. El Momento de visibilidad que sucede al de la ciega sensibilidad»
(M-462, 17 de marzo de 1960, «La multiplicidad del tiempo en la vida humana. Introduccion»).
2l DeLruzE, 1994, 175.

der uno, y aun ordenarlo en manera distinta para su explicitacion, porque
pone del sentido que le ha sido dado en formi transparente, es w
conocimiento verdadero que es al par creacién» (SC, 25-26).

Vatios son los elementos que describen cudl es la estructura de
dez. En ptimer lugar, «tampoco se dispone de tiempo, tampoco la persona
ta puede detener este sucederse encadenadoy; es decir, no se trata today
tiempo presencia del pensamiento, que si detiene la sucesivida
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Deleuze, «el instante como elemento paraddjico o casi-causa que recorre toda
recta también debe ser representador®2. Para M. Zambrano ¢l momen:
activa la contemporaneidad de los tiempos, y que, por ello, revela u

Jambrano. Tiempo operante que liga los diversos tiempos del sujeto,
1 po que activa el sentido: tiempo de la contemporaneidad.

El esquema que ofrecemos a continuacion resume las cotresponden-
tido (al vincular diversas temporalidades), es un ustante; instante que, 5 que hemos establecido entre ambos autores con respecto a las estruc-
vez, es también tiempo sacio, en tanto que tiempo cualitativo g
podra ser medido: «FE/ instante, unidad cnabitativa de tiempo |...|. Tal e
tante: un tiempo en que el tiempo se ha anulado, en que se ha anulado su i
Su paso_y que por tanto no podemos. medir sino externamente y cxando ha
do ya por su ansencia |...). Algo que borra la inmediatez, cnalquiera que &
hace surgir en su vacio otra realidad distinta en cnalidad»®3 (HD, 40).

El instante de la lucidez es presencia, pero este presente cualita

G. Deleuze

1.- Presente de la incorporacién

2.- Presente dislocado

3.- Presente operativo

contrario que el presente de la forma (en el que se ordenan los tier
no tiene espesor?4. En palabras de Deleuze: «Este Joresente el AAion
representa el instante, no es en absoluto como el presente vasto v profiundo de €
es ¢l presente sin espesor, el presente del actor, del baiiarin o del wimo, Juero
to” perverso. s el presente de la operacién pura, y no de la incorporaciinS,

Presente de la operacion, tempo entrecrnzado, en palabras de
min®0, asf puede ser interpretado el tempo de lz lucidez del que ha

M. Zambrano
1.- Presente de la forma, unidad del concepto.

2.- Presente-sustancia de la duracién, multiplicidad potencial.

3.- Presente de la lucidez, instante cualitativo. Transversal.

Lo que aqui intetesa sefialar cs que para M. Zambrano el wmmmnbﬁm\ de
Ja forma y el presente operativo de ia lucidez son inseparables, pues éste
jermite el surgimiento de aquél. Por cllo, ambos seran &mbonzsmmom\ 255
s autora supratemporalidad —aunque hay que obsetvat que en sus analisis
iparecen, a veces, confundidos; que, en ocasiones, estos dos modos de la
presencia no estan tan radicalmente distinguidos.

Por dltimo, y antes de pasat a analizar cémo es la estructura que &nm-
1ie la supratemporalidad, decir que /ucidez es otro modo de nombrar #m evi-
dencia, pues el que el estado de lucidez sea aquél en el que un sentido m.n
sevela, lo hace equiparable a la nocién de evidencia. No obstante, la evi-
dencia de la que habla M. Zambrano no es del todo equiparable al .noz-
cepto que de ésta maneja Descartes, por ejemplo. La evidencia nmﬁo&mwmv
la intuicién intelectual, debe pasat la prueba del método. Pot el contrario,
Ju evidencia de la que habla la autora no es solamente intelectual, pues
Jiene en cuenta el mundo sensible, y no debe pasar tal prueba. Por ello,
para distinguitse del concepto cartesiano de evidencia, propone un Dﬁﬁﬂ
érmino: certidumbre. El concepto de certidumbre lleva implicita ya la cri-

22 1bia.

que hacen surgir este instante ei que lo divino, se hace presente [...] A exios st
dos del sacrificio corresponderdn siempre lus acciones en las cuales lu realidad se re
nalmente» (HD, 40-41). También Bataille analiza de similar modo la funcion sacrifi
caracter temporal. El sacrificio como tiempo que conjuga las discontinuidades, y las enls
momento comin (BATAILLE, 1985, 126-129).

24 Siguiendo la interpretacién que de Aién, Chrénos y Kairés ofrece A. C ampillo, o
que el presente transversal al que se refiere M. Zambrano corresponderis al Kairds, ya
«no pertenece ni al reino exterior de la naturaleza ni al reino interior del alma, sino qie
en la frontera entre ambos y la desbarata, la borra, la hace desaparecers (CampiLio, | 1
Es decir, que el Kairds representa el tiempo que vincula el Chrénos y el Aidn. teniendo e o
ta que Chrénos corresponderia al tiempo métrico (op. cit., 46; tiempo sucesivo en M. Za
¥y que Aién, por su parte, corresponde al tiempo no numerado, al tiempo ilimitado tap:
duracién en M. Zambrano). De tal manera que éste dltimo seria el tiempo al que se ne
ximandro al hablar del apeiron (op. cit., 41); y, como hemos visto, el tiempo de lo
estructura de la duracién, es lo que M. Zambrano vefa aparecer bajo lo que Anaxi
apeiron. El Kair6s, constituyendo «el tiempo del acontecimiento» (op. cit.. 62), cuyas
las de su «excepcionalidad: es fugaz, pasajero» (op. cit., 60), no teniendo «una exte
magnitud, una medida constante y definida, como las unidades del tiempo cranicos (if
senta los caracteres (en este andlisis) de lo que Zambrano define como instante.
25 priguze, 1994, 175.

Gsi iai i i ( ica ¢ cartes:
264 propdsito de la memoria involuntaria en Proust: «Una imagen de Proust» (BENIAMIN, fea a Des
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«No es lo mismo “evidencia” que certidumbre. Evidencia es un término \:E._
Jfico definido claramente por el pensamiento que todo lo sacrificé a la clari !
dad 'y a la distincién de las ideas. La certidumbre, en cambio, es una palabra
castellana de esas en que se manifiesta la vocacion de un idioma y por BE. i
de un alma. No ha alcanzado definicion filoséfica, ni quizé la admira; desig-
na mds bien la unidn intima de fe y pensamiento; se refiere a algo sumamen-
fe consciente, sostenido por una inspiracion, Justamente mas alld de la
conciencia, que viene de lejos y le imprime su Juerza no necesitada de 3:?.._.
y no sometible tampoco al andlisis». 27

Esta lucidez o certidumbre que propone Zambrano estd emparen
con la nocién de intuicién mistica, al presentat un aspecto pasivo.

3.3. SUPRATEMPORALIDAD

Lo que activa la certidumbre-lucidez es un sentido, v ello porque lo que

alli se revela es una palabra, @a gue la certidumbre es eso: despertarse con
bra» (SC, 68). ¢Qué palabra es ésa que el sujeto reconoce o se le revel
la inspiracién? M. Zambrano responderi que un signo, siendo definidd &
SIgN0 COMO «palabra no expresiva, que sélo manfiestar (SC, 69). El signo pri
voca desconcierto, una lamada de atencién que impele a actuar —salir p:
estado de pasividad—, invita a escapar de la monotonia del tiempo mno..
cada por el habito, «levando al sujeto que las ha recibido [las palabras re
cion] a un lugar al gue su atencion no se habia dirigido o bien a un lugar do
larvadas fignraciones se convierten en pensamienton (SC, 69). Tal invitacién a i
accién conducir a un género de presente apto para habitar el tiempt
«Ya que por la palabra y en ella el sujeto humano se descubre a si mismo, se
presenta. Por eso la palabra crea el presente verdadero, el presente real, es
decir: el momento en el cual el tiempo pierde su potencialidad inherente, deja
de ser la medida del movimiento. EI momenio en el cual el tiempo se actuali-
N.a Y se concreta. El verdadero presente que no es un detenerse ni un fijarse del
tiempo, ni en el extremo opuesto, un pasar fugazmente. Pierde el tiempo en
este presente su cardcter huidizo e inasequible, y se hace presente no Sugitivo.

Y por eso ha sido entendido como un destello de la eternidad y destituido des-
pués de ella creyéndola ilusion.

27 7.AMBRANO, 1945, 94,
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»Mas no se trata de la eternidad, sino de la actualizacion del tiempo [...). El
tiempo se abre, se actualiza en este género de presente creado por la palabra
[...], en este presente perfecto que es ya supratemporalidad: en un nivel en el
que el tiempo mifltiple se hace uno; el tiempo parece encuentra lo que mds le
falta, su unidad» (SC, 72).

La virtud de la palabra es la de actualizar el tiempo. Frente a la poten-
cialidad temporal que define la duracién (sustancia temporal, matetia),
ahora nos encontramos con el tiempo actualizado. Del mismo modo, si
lo propio del tiempo de la duracién era distinguirse por su multiplicidad
(multiplicidad que puede set representada como la infinitud de percep-
ciones que se padecen), el tiempo presente de la palabra se caracteriza,
pot el contrario, pot ser unidad de tiempo. Pero, ademas, se trata de un
presente no fugitivo, frente al presente huidizo del habito; se trata no ya
de una sintesis pasiva, sino de una sintesis activa: sintesis no padecida,
5ino ¢reada. De ahi que M. Zambrano afirme que sea creacidn del tiempo.

Ahora bien, la unidad de tiempo que conforma este presente no es uni-
dad absoluta, como lo era la unidad atemporal del suefio-obsesion. Este
nuevo presente es unidad de tiempo, mas #nidad abierta, relativa 2 otros
tiempos, enlazada y necesitada de otras sintesis.

La estructura interna del presente atemporal de la forma-suefio es la
no ordenacién de sus dimensiones, la confusién de los elementos que la
integran («a pluralidad estd sin desarrollo, la pluralidad es confusion, falta de fiem-
po vitaly [SC, 27]); mientras que en la unidad que define al presente de la
supratemporalidad, «e/ tiempo ha ordenado ya» (SC, 26). Lo que, en rigor, el
tiempo ordena, sintetizando, es la multiplicidad de elementos que se man-
tienen dentro de su unidad, y pot eso: «encontramos nna unidad donde la plu-
ralidad subsiste» (SC, 27). En el siguiente texto de 1957, se establece esta
oposicién entre el “presente supratemporal” y el “presente atemporal” de
la forma-suefio:

«Pero este es, se constituye, se obtiene por la inmovilidad del presente lleno
de algo fluido, de algo que fluye. Este algo es el pasado que llega que llena el
presente y lo ensancha. Y se da una dimension de profundidad. |...]

»Mientras que en los sueios la inmovilidad detiene el tiempo y crea una espe-
cie de presente, el de los suefios que no lo es porque no estd abierto. Y su es,

es fijeza, en términos psicolégicos, obsesion. Absoluto E.m-udtrwm




TIEMPO Y ESCRITURA EN MARIA ZAMBRANO

De ahi el espesor (profundidad) de este presente, de ahi lo que lleya
Zambrano a calificatlo como “ancho presente”??. Unidad de riempo
tomando la materia temporal de la memoria, del pasado-duracion
atraviesa al sujeto, ordena esa matetia —potencia temporal—, y la ac
le da un sentido30. Por eso, aunque la estructura de la “s Ipratempon
dad” sea representada como unidad discontinua que para la sucesivid
afirma que «e/ tempo no estd abolido, sino trascendidoy (SC, 27). Por ello,§
te a la pretemporalidad de la dutacién y la atemporalidad del suefio-v
lia, M. Zambrano va a denominar a este tiempo supratemporalidad,
de tiempo abierta y ordenada.

El que el tiempo que actualiza la palabra-revelacién sea unidad o
nada permite afirmar que se trata de una unidad de sentido, una
espesa en la que subsiste la pluralidad de los elementos que la confo
Este tipo de presencia se opone en su estructura al presente sin espe
que Aristoteles definfa en su Fiica’! como limite del riempo; 10 i
para el Estagitita el tiempo presente parte del tiempo, sino el
comun en el que las partes del tempo (pasado y futuro) entran en o
tacto32. Podemos afirmar, siguiendo la lectura de Riceeur de Jos texte
aristotélicos sobre el tiempo y su comparacién con Agustin de Hipo .
que la nocién de presente de M. Zambrano es heredera de la presencd

29 ZamBRANO, 1958, 5.

30 «por abierto acoge al pasado dentro de si'y lo eleva diriamos a su categoria sin que po
se borre su condicidn de haber pasado. En realidad vuelve a pasar; es pasado pasando; pa
siendo» (M-462, 29 de julio de 1957).

31 ARISTOTELES, 19834, IV, 13, 222a, 10-15. Siendo as{ que nun es limite del tiempo que
te su divisibilidad asi como su continuidad; nun que, como tal limite, no es propiamente part
tiempo sino que «es comienzo de una parte y fin de la otra», por lo que no habrd nunca ce:
del tiempo sino siempre tiempo comenzando. Pues es este cardcter de frontera tnica y comp
da del nun, es decir, la pertenencia de éste tanto a una parte del tiempo como a la otra lo que i
ma la fijacién del tiempo en un punto, lo que le dota de su calidad de continuo.

32 ARISTOTELES, 1983b, 5a, 7-8.

33 Distinguiendo el concepto de instante aristotélico del de presente agustiniano, dice Ricceuf!
siguiente: «Pour étre pensable, Uinstant aristotélicien ne requiert qu’une coupure opérée
Uesprit dans la continuité du mouvement, en tant que celui-ci est nombrable. Or cette cou
peut étre quelconque: n’importe quel instant est également digne d'étre le présent. Mais le |
sent agustinien, dirions-nous aujourd’hui en suivant Benveniste, c’est tout instant désigné pa
Ncn:.Nm:w comme le “maintenant” de son énonciation» (RICEUR, 1985, 35). Sin embargo, Rice
matiza, unas paginas mds adelante, que la distincién, por parte de Aristételes, entre el instanse

cardcter dindmico) y el punto (de cardcter estdtico) le sitdan va en el recorrido que conduce al
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y como es analizada por Agustin de Hipona: presente no intercambiable
{como lo setia el presente concebido como ndmero), sino singular y
determinado®4,

No obstante, scomo debe interpretatse que el tiempo no haya sido
gholido en este género de presencia, cuando se afirma que el presente que
define, pot ejemplo, una unidad de pensamiento es discontinuidad que
detiene la sucesividad del fluir; que el tiempo del pensar es tiempo vadio
con respecto a la continuidad? Lo que hay que tener en cuenta para sal-
var esta apatente contradiccién es que, externamente, €l tiempo de este pre-
sente es unidad que no se define en relacién a lo anterior ni a lo posterior
(i cwanto a su no estar sometida af antes y al despuésy [SC, 20]), esto es, a la
sucesividad continua (tal y como era definida por Aristoteles), pero que,
internamente, petsiste el movimiento, que el fluir mismo del pensar se da ex
ol iiempo’>. Persisten los elementos temporales que conforman la unidad
del pensamiento, la multiplicidad que la accién del pensar sintetiza y orde-
na De ahi que, internamente, la continuidad del fluir temporal se man-
tenga30, Cual es el mecanismo que opera bajo esta aparente contradiccién

reflexionss de A. de Hipona: «Sans annoncer le présent agustinien, introduit une certaine notion
de présent lide & avénement qui constitue {actualisation de ia puissance [...]. La différence
entre le dvnamisme de Uinstant et la pure statique du puint, ¢t exiger que I’on parle d’instant pré-
sent ef, par implication, de passé et de futur» (op. cit., 38).

3 Encontramos un mismo tipo de oposicion cntre ¢} presenic entendido como limite y un pre-
sente espeso, cuando, a propdsito del tiempo que caracteriza a “la imaginacion creadora” de Ibn
’Arabi, Henry Corbin lo opone también al presente entendido como nunc: «Y todo esto sucede en
el instante (al-an), un tiempo indivisible in concreto (aunque sea divisible en el pensamiento), en
el dtomo de temporalidad que designamos como “el presente” (zamin hadir, no el nunc, que es
el limite ideal entre pasado y porvenir y que es negatividad pura), sin que los sentidos perciban
ningin intervalo» (CORBIN, 1993, 234). Tal vez interese sefialar a este respecto que este ensayo
de H. Corbin se halla en la Biblioteca personal de M. Zambrano.

35 Pues que al pensar se gana tiempo; se tiene conciencia del tiempo y no sélo se le siente: no
se estd envuelto por el fluir temporal, o bien, agobiado por el peso del presente como si el tiem-
po se hubiese congelado, como si la realidad presente fuese a ser siempre asi. Es decir, que al
tener conciencia del tiempo, el sujeto pasa de padecerlo a moverse con él'y aun sobre él» (NM,
101-102).

36 pe nuevo, traemos a colacién el texto de Corbin porque enuncia una estructura de tiempo
semejante (a propésito del tiempo en el que tienen lugar las visiones teofénicas que Ibn *Arabi
describe) a la que M. Zambrano pretende desarrollar: «Los acontecimientos determinados por su
relacion con el discipulo no se enmarcan en el tiempo fisico cuantitativo; no son mensurables por
las unidades del tiempo cronoldgico, homogéneo y uniforme, reguladas por los movimientos de
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queda expuesto de modo claro en las siguientes lineas de Garcia Cali

«El mecanismo de anulacion de la sucesividad, y por ende la formaciin de
bloques de simultaneidad, estd en su fundamento mismo [de la gramdétical: en
los varios niveles, la duracién “fisica” de la produccién de un fonema tiene
que desoirse para que el fonema funcione como tal; la duracién (y sucesién de
Jonemas) de una palabra tiene de algiin modo que hacerse nada, si quiere
entenderse en ella la aparicion de la palabra (ideal) entera con su significa-
do o valor correspondiente; y cada frase tiene que organizarse sintdcticamen-
te en un istante, de una vez toda, en el istante de ir a producirse y en el istante
de acabar de oirse, en contra de la evidencia de que ese proceso de organiza-
cidn, si se produjera adrede o coscientemente, “llevaria Qmive:?mq

De ahi que esta operacién de la gramitica sugiera: «algin conocimienty,
‘o que era ‘duracion annlada’, ‘simultancidad’ o stantaneidad’, y en fin, algin el
R0 de ‘vacio’, ‘tramite de espera’, ‘separacion entre hecho y hecho’»38. Precisamen
las notas que la autora postulaba de la “supratemporalidad”.

La accién que demanda y exige el motnento Micido? (“suefio-licid

= 3

o “sucilo de la persona™), esa wacidn Ppoéiica, creadora, de una obra y ann dell

los astros; no se insertan en la trama continua de los acontecimientos irreversibles. Estos aco,
ciniientos tencr lugar en un tiempo, ciertamente, pero en un tiempo que les es propio, un liet
psiquico discontinuo, puramente cualitativo, cuyos momentos no pueden evaluarse sino en sup
pia medida, una medida que en cada ocasion varia por su propia intensidad. Y esta intensu
imide un tiempo en oi que el pasado permanece presente en el futuro, donde el futuro estd ya
sente en el pasado, al igual que las notas de una frase musical, sucesivamente entonadas, no

de persistir conjuntamente en el presente para constituir precisamente dicha frase» (op. cit..
37 Garcia Catvo, 1993, 134.

i/

39 En el andlisis que estamos llevando a cabo hemos distinguido dos referentes para la nocidn
“supratemporalidad”. Por una parte, el presente que corresponde a la lucidez como presencia i
rativa, como revelacién de un signo que impele a la accién; Yy, por otra, el presente informado
la sintesis activa, que representaria la accién que demanda cl primer tipo de presencia. Ahs
bien, insistiings en que cn los textos de M. Zambrano estos dos referentes aparecen a veces ¢
fundidos bajo este mismo concepto. Quizi esta dificultad en el analisis sea debida a que la |
mera parte de El suefio creador; «Los suefios y el tiempo» (texto que explora esta nocién
“supratemporalidad”), sea un esquema de la investigacién sobre el tiempo que la autora tenfa pro
yectada. No obstante, en el siguiente texto titulado «La intuicién de las disponibilidad del tiem
po», M. Zambrano distingue estas dos formas del tiempo: el tiempo de la intuicién (transversal
y el tiempo del pensamiento:

«La accion inteligente tiene lugar en el tiempo mdximamente disponible: el tiempo de la
ciencia.

»Es inteligencia que se da en una cierta zona. No la tinica inteligencia. La inteligencia poetici

se da en esa zona de la inmensidad del tiempo en la que el tiempo no se arranca sino gue 5e ¢
taliza o se condensa.
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persona misma» (SC, 67), es la construccién de un tiempo. Este amn;.uo de
la creacién de una obra es afin al tiempo de la “mimesis 11 que P. Ricceur
analizara como tiempo mediadot: «Mostrar el papel mediador de este tiempo de
la construccion de la trama entre los aspectos temporales prefigurados en el campo prac-
lio y la refigracion de nuestra experiencia temporal por este tiempo construido.
Seguimos, pues, €l paso de un tiempo prefigurado a otro refigurado por
la mediacién de uno configurado»*0.

Porque también para M. Zambrano el tiempo creadot, la accién poéti-
ca, media entre los suefios atemporales y la efectuacion del tiempo. Justa-
mente, constituyendo «/os estados de integracion de sueno y vigilia: intuicion,
treacidn poética y artistica, pensamiento creadors*!, deshacer la atemporalidad (o
la pasividad bajo la que se padecen los efectos del tiempo devorador) es
tatea y fin de la accién poética. Y aunque esta accion pueda ser de una
indole distinta de la de un ambito subjetivo ~pot ejemplo, la accién poli-
tica—, sus andlisis se dirigiran a explorar la escritura como modo excelso
de la accién. Porque de lo que se trata es de configurar, de dotar de «fign-
ra, forma y peso» (NM, 85), a aquello que es materia temporal; se trata de
“desentrafiat” los suefios y el pasado. Y el modo de desentrafiatlos es el
de desplegarlos en el tiempo. A este respecto, M. Zambrano sugiere que
el modo privilegiado de exonerar la detencién temporal que provocan las
obsesiones-suefios atemporales es el de narrar: «Se trataria, pues, tomando las
wsas elementalmente, no de analizar, sino de contar simplemente un suesio |....|. Qué
exorcismo seria solamente el sinple cuentor (SC, 78). La virtud de la narracion
del suefio serfa la de exotcizar sus efectos, porque lo temporaliza. En

sLa filosofia necesita de los dos tiempos. Se da como nacimiento en lo que N._.S_m &.m ::E.E,.%_ de
efectivo contacto con la realidad en esa inmensidad del tiempo Su: Emm..: interviene el :N.ENE
sucesivo el tiempo de la conciencia minimamente pues enmedio estd el :Q.ES del pensamiento
que no va encaminado a la accion el pensamiento puro que se da en 3.5 tiempo. 3

»Lo que la filosofia tiene de técnica de artesaneria eso si se % en m.N wﬂ:%e de N.a accion» (M-
462, Trelex-sur-Nyon, 5 de julio de 1959, «La intuicién de la disponibilidad del tiempo»). )
40 Riceur, 1987a, 119. La definicién que Riceeur ofrece del tiempo configurado como «la sin-
tesis de lo heterogéneo» (op. cit., 137), se corresponde con la estructura del presente nnan_oH que
Zambrano analiza. Si lo heterogéneo que se ordena en la supratemporalidad son los suefios y el
pasado («En este sentido opera la conciencia con los suefios, al igual que con el pasado, .8.: el
pasado que no pasa por lleno o con lo que se fue hacia el pasado ?.: Nm_\m: y %EE..,. ﬁmx«.mw:«ew
[ST, 135]), el acto configurante, dice Ricceur, consiste «en “tomar \E:a.q las acciones E&.::.
duales o lo que hemos llamado los incidentes de la historia; de esta variedad de acontecimien-
tos consigue la unidad de lu totalidad temporal» (ibid.).

4] Ziiimmania M 220 . ne enefine v al tiemnoy
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cuanto que es despliegue del tiempo, narrar deshace la atempora
Ahora bien, no cualquier modo de narracién vale de igual manera,
este sentido, M. Zambrano susctibitia aquella maxima estética ortes
«La maldad estética es la insuficienciar*?, pues la narracién debera pe s
alcanzar la estructura unitaria que es propia de la supratemporalid
b

estructura setia andloga a Ia que se desctibe para el “estado de lucide

otro modo, su insuficiencia la negaria como acto configurante.

saber: «aparicion de una unidad de sentido en que el tiempo sin desaparecer ha s
trascendido por esta unidad en que el principio estd ya informado por el fin (S
En otras palabras, que es necesatio que la ptetensién poética de mc_._&._ y
se dispone a natrar actiie como fiz que configura ya el orden que desde
comienzo se despliega.

Esta definicién del estado de lucidez —y del pensamiento— trae ecos|
la definicion aristotélica del movimiento propio del pensar. El anlis
M. Zambrano del tipo de movimiento que constituye ¢l pensar es a
algunos puntos, al que Aristételes presenta en su Metafisica —y que, commg
es sabido, Ortega comenta en «Pensamiento y “progreso hacia si mism
en Aristotelesn. Recordemos que para Atistételes el pensar perten:
tipo de movimiento que es «acidn en la que se da el iy, frente a los o
movimientos en los que el fin es ajeno a la propia accion. Tipo de \
miento, el del pensamiento, cuyo fin conforma su principio, en el
Aristoteles incluye también la vida. También para M. Zambrano el
samiento es accién en la que aquello que se persigue determina el m
de su despliegue. Es decir, que la unidad que se busca, ¢l orden que
pretende, se halla al final, mas determinando desde el comienzo su m
de articulacion.

No parece casual esta afinidad de la definicién del tiempo del es
licido o del pensamiento de M. Zambrano con la aristotélica. A este
pecto, se puede establecer un recorrido que permita vincular los &
Cuando la autora escribe acerca de Ortega y Gasset, se detiene a com
tar su «Pensamiento y “progreso hacia si mismo”..», aunque sin
explicitamente al texto: «S6/ en ¢l género de movimiento que es ol pensar An

42 OrTEGA Y GASSET, 1987, 126.
43 ARISTOTELES, 1987a, 1X, 7, 1048b, 20-25.
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liles encuentra algo que es “sustantivamente” moviriento, segin Ortega advierte. Un
nonimiento que tiene fin, pero no término; un wmovimiento bacia sé mismo. Y esto pre-
diamente seria la vida para Ortega, un hacerse a si misma; la Vida bumana, se
aitinder™. Aqui se encuadraria la cuestién sobre la diversidad de movi-
mientos en Aristételes, y el problema que M. Zambrano se planteaba de
pensar los tiempos que correspondetian a esa multiplicidad de movi-
micntos. Si Ortega abre el camino de estudiar el tiempo propio del pen-
sar, M. Zambrano sigue su pista, pero observando la necesidad de
avanzat mas en la investigacién; asi, pot ejemplo, en E/ suesio creador: «Iodo
wlo exigiria nna detenida investigacion acerca del “Pensar y el tiempo”: el pensar como
accion y ef conocimiento como resultador (SC, 26). Ciertamente, sus explotacio-
fies sobre la temporalidad propia del pensar no se hallan explicitadas de
modo patente, aundue aparecen soterradas en sus analisis sobre Ja estruc-
wra del “suefio creador”#.

El problema que se le planteaba a M. Zambrano, a la hora de elaborar
su ontologia temporal, era el de resolver el modo en el que se deshace la
aremporalidad del suefio, ver de qué modo se relativizan los suefios abso-
lutos —en otras palabras, cémo es posible vincular lo atemporal con los
otros tiempos del sujeto para asi temporalizarlo. Por ello, su concepcion
de la ética no podra por menos que dirigirse hacia una éca del tiempo. El
interés de M. Zambrano por los géneros literarios, el que haya dedicado
varios ensayos a la Tragedia, la Confesion o la Guia, asf como a la poesta,
debe interpretarse teniendo en cuenta esta cuestion: de qué modo cada
penero resuelve la tempotizacién del sentido, cémo cada género trata con
¢l tempo, y en definitiva, cémo el género que es la filosofia ha resuelto
esta cuestion.

A continuacién oftecemos un esquema que resume la estructura de la
diversidad de los tiempos que hasta aqui se han analizado:

44 Z:mBRANO, 19563, 21.

43 P otra parte, la referencia a la distincion aristotélica entre un tiempo cosmolégico y un tiem-
o del pensamiento (o tiempo del alma), remite a lo que Derrida llamé la «ambigiiedad inaugu-
s aristotélica (DERRIDA, 1989, 83), en referencia a la presencia en los textos del de Estagira de
aniilisis concernientes no sélo al tiempo fisico, sino también a lo que se viene en llamar tiempo
psiguico. Esta cuestion ha sido tratada por diversos autores. Entre ellos, citamos al propio Derri-
i, en el articulo mencionado, asi como Ric&UR, 1987a, 83-116, GoLbscHmIDT, 1982, o GARCiA
Calvo, 1993, 157-164 del Ataque 11.°.
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\ Pretemporalidad

::l::::
~~ Temporalidad

Duraci6n

Potencia del ties
Continuidad

Ki

Sucesividad

Tiempo

Pretérito, presente, futuro

Discontinuidad Atemporalidad ——— Presente absoluto Movimiento sin
tiempo
Supratemporalidad Presente verdadero - Tiempo actualizade
3.4. TIEMPO ESPIRAL

El hecho de que el tiempo denominado “supratemporal” sea ac
zacién de éste significa que aquello de lo que es concrecién no lo e
antes de sufrir esta transformacién que hari de él un tiempo actual. g ._.
Zambrano se tepresenta todo aquello que no es presentificado, pero g
de alguna maneta, pasa ante la conciencia sin llegat a ser percibido,
potencia o matetia apta para adoptar una forma o presencia efectiva. Pol
ello identificaba el pasado con la matetia y la presencia con la forma, D
ahi que ese pasado concebido ¢como sustancia sea aquello que va a’
actualizado en el tiempo creador, como los suefios atetn porales son mg
tia a partir de la cual se llega a crear un tiemipo presente. Recurriendo
los andlisis freudianos: que es lo inconsciente (suefios y pasado, en los
minos de M. Zambrano) lo que puede ser actualizado, y, por lo tanto,
lo inconsciente la matetia que requiere una forma. Pues también
inconsciente para Freud era atemporal, lo que significa, en este caso, ¢
el tiempo de lo inconsciente no est situado en las coordenadas tempi
rales que la conciencia establece, sino que es ajeno a Ia determinacion del
tiempo como pasado, ptesente o futuro.

Que el suefio atemporal del que M. Zambrano da cuenta es anilogo
inconsciente freudiano en su estructura temporal,-no parece excesiva ¢
logfa, pues para Freud los suefios son uno de los lugares donde lo inconse
ciente se revela. Sin embargo, pudiera pensarse que el que hagz
equivalente el pasado con lo inconsciente es paradéjico, pues acabs
de afirmar que éste, por ser atemporal, es extrafio a las dimensiones
pasado, presente y futuro. Pero hay que tener en cuenta que el pasad
tepresentado como materia no es el pasado establecido como lo ante
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en 12 ordenacién temporal elaborada por la conciencia (lo que en nuestro
cuadro llamamos “temporalidad” o “tiempo establecido”), sino e/ olvido del
primer pasade, O sea, la duracién que subyace como necesaria continuidad
temporal incognoscible en su totalidad. A este respecto, y utilizando los
andlisis de Garcia Calvo, distinguimos en M. Zambrano dos tipos de
memotia que se cortespondetian con los dos modos de pasado: la memo-
ria cronoldgica establecida (establecida como w7 viday), y 1a memoria sus-
ancia formada por lo que la primera memoria o/vidd. En relaciéon al
primer tipo de pasado y memotia, dice Garcfa Calvo que es discontinui-
dad que se efectia sobre la continuidad temporal y, por tanto, tiempo cro-
nologizado*?; a esta memoria cronolégica opone esta otta: «4 Zal memoria
[fragmentaria se contrapone otra, gue a través de hdbiles insinnaciones (el despertar a
la evocacion, impremeditada, el hacer, abora, a las hebras de la vida waver out y tra-
tar de responder a lo recordado con las mismas emociones que a lo presente) se nos indz-
ta, en todo caso, claramente que n 0 e s ni fragmentaria, ni visible, ni controlable,
% &5 por tanto, —casi nos atreveriamos a decir— pasador®’.

Esta otra memotia no es ya lo que M. Zambrano llamaba ‘Uz primera
cwapa de la memoria”, sino la que va a permitir la condensacion del tiempo;
memoria que, en este caso, se corresponde con la duracién; memoria
mediadora telativa a la continuidad del tiempo. Continuidad siempre nece-
satia y representada como sgporte sobre el que se establece la discontinui-
dad, sopotte a partit del cual se para el tiempo, se lo reduce. Por ello, M.
Zambrano denomina “pretemporalidad” a este tiempo, pot ser materia y
sopotte de todo otro modo del tiempo. De la misma manera, Garcia
Calvo supone que el tiempo continuo que corresponde al segundo tipo
de memotia es «“anterior al Tiempo”: no seria eso el Tiempo, pero si aquello sobre

lo que o Tiempo realiza sus operaciones»™s.

4 La que estd figurada por los fragmentos de vida, rutilantes, pero frios, perdidos por el espa-
cio, pero visibles, es un tipo de memoria que se muestra claramente sometida a la discontinui-
dad, y por tanto cémputo, del tiempo [...] y se trata asi de fragmentos propiamente dichos:
puede decirse que esas visiones quedan fijas y repasables gracias precisamente a que se dejaron
cortar (una hora, un segundo, una etapa de mi vida, una época de la Historia para el caso,
epoché, que no en vano queria decir ‘parada’, ‘interrupcion’), es decir que se dejaron someter
a la ideacion cronoldgica, cronométrica, del tiempo» (GARCIA CALvO, 1993, 39).

47 Ipid.

B1pid. Siendo ademds “atemporal” este tiempo, en el sentido en el que lo hemos observado para
lo inconsciente freudiano: «Y el hecho mismo de que, en el caso de «la vida», eso se insiniie como
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Pues bien, la posibilidad de que ese tiempo de la duracién o del's
atemporal entre en contacto con la conciencia esta dada para M, Zam
brano porque piensa como caractetistico del tiempo el que éste sea
0. De tal modo que la aparicién de un signo (o palabra-revelacion) &
equivalente a la aparicién de un #udo temporal, de un otrden, en pala :
de Henry Corbin, longitudinal*®; nudo temporal que pliega el tiempo en;
ptesente que sintetiza tiempos cronoldgicamente pertenecientes a dim
siones distintas, pero que se conjugan en un mismo presente. Es el tiem
po de la lucidez el que pliega el tiempo, el que posibilita la apaticién di
uno de sus nudos. Nudo temporal, el del presente licido, internam
desplegado, cuyo sentido es posible por la ordenacién de lo que aparecis
disperso; es posible por su despliegue en una ##idad.

M. Zambrano afirma que el presente supratemporal es discontinui
no absoluta porque su sentido no es total, pues lo que se consigue es f
mento de un orden. Este fragmento de la temporalidad debers estar relis
cionado, en tanto unidad, con otras unidades del sentido. Porque
verdad que pudiera aparecer en una unidad temporal’! es siempre f

mentaria. Recurriendo a Lacan: que la verdad se medio-dice, se mal-dic®*

reviviscencia, con poderes de hacer sentir y de enlazarse con los sentimientos actuales, tan p
sentes al menos como lo presente, lo exime de todos los pardmetros habituales de lo tempora
‘antes/después’ ni ‘Pasado-Presente-Futuro’» (ibid.).

49 Este tiempo transversal que hemos analizado para la lucidez, tiempo que permite la sin
de tiempos diversos, seria ese «orden longitudinal que liga lo visible a lo invisible, y corta v
calmente el orden latitudinal de las sucesiones, las generaciones y las conexiones histéricas |
Este sincronismo resulta de una intensificacion cualitativa que, modificando las relaciones
porales, no es concebible mds que en el tiempo psiquico, en el tiempo puramente cualitativo:
el tiempo fisico cuantitativo, continuo e irreversible, el provecho de esta aproximacion crecienie
es inconcebible» (CORBIN, 1993, 83-84). .
50 ZAMBRANO, 1958, 5.

Shg concepto de verdad de Zambrano seria equivalente a lo que hemos nombrado aqui coms
unidad de sentido. Asi, la autora dird que la aparicién de la verdad actualiza el tiempo —crean!
un “anche presente”—, mientras que la mentira traeria como consecuencia el cierre del tiem
—creando un *“contrapresente”. Veamos el texto: «Los tiempos, los mutltiples tiempos en que vl
mos, se ajustan en la Verdad y por ella se desinvierten. Porque trae, actualiza la unidad al
ella una. Por eso no pasa, sino que se sigue. Mientras la mentira es multiplicidad, muchedumf
que se agita. La muchedumbre de las mentiras que prolifera a veces bajo una apariencia log
—mentira ella lambién— que cierra el tiempo. / El tiempo en la mentira se reduce a un conts
presente [...], creando una especie de pseudotemporalidad en que la agitacion sustituye el trangs
curso temporal» (ibid.).
52 «Pour retenir une vérité congrue, non pas la vérité qui se prétend étre toute, muis celle dup
dire» (LAcaN, 1975, 86).
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Por consiguiente, el limite de un presente supratemporal es limite
sbierto que debe ser conjugado con otras unidades discontinuas en un
ptoceso que no puede finalizar. Ello significara que, aun siendo proceso
concluido esta unidad temporal, la unidad de la obra es elemento a sinte-
tizar en una unidad mas amplia. A esta apertura que caracteriza a la uni-
dad creada, M. Zambrano la denomina “finalidad” (rasgo que caractetiza
al futuro); finalidad que impide que la obra sea absoluta, detenida en el
dempo, como lo es el suefio atemporal: «Y /a finalidad, anngue sea en esta

forma apenas perceptible, es pura cuando algo, un proceso acabado, concluso, sin posi-

ble continuacion, avanza y hace avanzar, se signe moviendoy (ST, 134). El proce-
s0 infinito y recurrente de creacién M. Zambrano lo refiere al propio
sujeto (y esta setia la forma ética de su “trascendencia”), pero tiene asi-
mismo en cuenta la alteridad que participa en este proceso. Pues el modo
excelso de #ransitar por el tiempo®> es el de asumir que el proceso de crea-
cion es infinito, y pot lo tanto, cada unidad lograda —etapa de una vida,
obra de creacién o cualquier otro tipo de acto que pueda ser identificado
como pasado y concluido— es sélo fragmento de un orden que lo incluye
(«Al llegar a su término el tiempo pasado, lo pasado, como tal, aparece y a la veg se
integra, emergen de é] nuevas posibilidades, pues el pasado fecunda, al par que es fecun-
dadv, crea un plano temporal nuevo y mas complejo» [ST, 143)). Pero ademds, M.
Zambrano subraya la necesidad de una alteridad equipotente, alteridad
que es la finalidad de la obra de creacion; de tal manera que €l o#70 cons-
tituirfa la dimensién de futuro que contiene el tiempo creado; el futuro de
la obra lo constituye su potencial apertura a la alteridad. Con respecto a
esto, podemos leer en una resefia que M. Zambrano publicéd en 1934 en
la Revista de Occidente: <Y es que todo lo que el hombre una veg ha creado no es nada,
5 otra potencia de creacion andloga no lo sostiene e informa*.

La necesidad que se plantea de un otro que vuelva a dar forma, esto es,
tiempo presente a lo ya creado, setfa la necesidad de una alteridad que
refigure el tiempo ya configurado de la obra. Este momento de creacion
es analogo a lo que Ricceur llama “mimesis II1”: el que «warca la intersec-
din del mundo del texcto y del mundo del oyente o del lector: interseccidn, pues, del

53 «La vida es trdnsito. Hay que lograr que en este ser llamado humano, dotado de pensamien-
to, el transitar sea transcender, es decir, sea creador, creador de un tiempo nuevo» (NM, 97).
34 7 AMBRANO, 1934a, 229-230.
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mundo confignurado por el poema y del mundo en el que la accion efectiva se de
y despliega su temporalidad especificar>.

Podriamos afiadir que si lo que define al sujeto es la multiplicidad @
tiempos que transita, entonces, la creacién de una obta es momento de
multiplicidad, no determinando la identidad total del sujeto. Pot co
guiente, las diferencias que constituyen a este sujeto son tantas, al mends
como las que hay entre un tiempo del sujeto y otro de sus tiempos, co
las que encontramos entre un tiempo de ese sujeto y los tiempos cuales
quiera de otro sujeto. Es decir, que la alteridad no equivale necesatiam
te a otro, sino a un tiempo diverso al de la obra que se considera®.

Esta recurrencia del tiempo M. Zambrano la representa con una i
gen espiral. «Pues la estructura del tiempo es concéntrica. Y de abi gne al avang
él recorramos una espiral. Esta espiral es el limite extremo, la linea del recorrids
trayectoria. Es decir el movimientor®’. Bspiral es el tiempo —y no circulass
porque se vuelve sobre los tiempos dados no sélo para repetitlos, s
para introducir en ellos una variacién. La mera repeticién del tiempo ¢
equivalente al tedio temporal, a la duracién; lo que se encuentra figurade
en la imagen del eterno retorno nietzscheano: «Hay gue vivir como sea,
cualguier modo, con tal de que se esté de acuerdo con el tiempo, porgue si no s
entonces el tiempo serd duracion implacable, duracidn sin fin, repeticidn, eterno
19, como en un instante se le aparecio al pobre, maravilloso y adorable Federico Ni
che. Eso si, habria que evitar el eterno retorno, que el tiempo no gire o ruede sobre s
miismo, sino que o nos deje vivir o nos deje morin>8.

Para M. Zambrano, la imagen circular del tiempo es imagen de
tiempo cetrado, tempo en el que sélo es posible la mera repeticién de i

35 Ricaur, 1987a, 144.
56 Como dice Alain Badiou: «L’altérité infinie est tout simplement ce qu’il y a. N'importe que
lle expérience est déploiement a Uinfini de différences infinies. Méme lu pretendue expérience
réflexive de moi-méme est, non pas du tout Uintuition d’uné unité, mais wn labyrinthe de diffe
renciations, et Rimbaud n’avait certes pas tort de déclarer: «Je est un autres, Il y a autani e
différences entre, disons, un paysan chinois et un jeune cadre norvégien gu’entre moi-méme
n’importe qui =y compris moi-méme» (BADIOU, 1994, 26). Lo cual se resume de la siguienis
manera: «Autant, mais donc aussi ni plus ni moins» (ibid.).
57 M-462, 7 de abril de 1956, «Los intra-tiempos».

58 ZAMBRANO, 1985d.
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dado®?. A esta imagen circular opone una imagen espiral que datfa cuen-
ta de su necesaria apertura, de la posibilidad de variacién que alberga el
tiempo en su tepeticién. No la repeticién de lo mismo, sino la repeticion
de lo diferente. Se tratatia de introducir variaciones: «Pero si e/ antor nos
regala nna obra en espiral entonces hay esperanza todavia, el circulo no la da porque
esti cerrado para siempre» (B, 27). Ahora bien, el que M. Zambrano pro-
ponga, frente a una imagen citcular, una imagen espiral para el tiempo no
significa que apueste por una idea de progreso. Porque si bien pudiera
pensarse que la espiral no es, en definitiva, méas que una imagen camufla-
da de la idea de progreso lineal, en tanto que entrafia una apertura a un
futuro, hay que tener en cuenta que M. Zambrano no maneja la idea de
un futuro redentor, o sea, de un tiempo vacio en el que se cifran las espe-
tanzas. Pues de ser esto dltimo estatfamos ante el nihilismo destructor

que Nietzsche denunciara, lo cual no es el caso.

D sila interpretacién de Zambrano del eterno retorno consiste en que éste sea tiempo que gira
o rueda sobre si mismo, no estara de mas recurrir a Savater, ¢l cual comenta, en general, a propé-
sito de este tipo de lectura del eterno retorno nietzscheano, que «éstu es una vision apresurada 'y
superficial del caso» (SAVATER, 1982b, 110), pues «no se trata de que el tiempo gire incesante-
mente sobre si mismo» (ibid.), sino que «lo importante es la contextura del tiempo mismo visto
como repeticion, es decir, la subversion del tiempo por la eternidad» (ibid.).
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4.1. NOTAS DE UN SISTEMA

En abril de 1933 Matia Zambrano publicaba en la revista Crug y Raya
un articulo titulado «Cock-tail de ciencias»!, donde resefiaba y criticaba
un discurso pronunciado por D. Julio Rey Pastor: «Los Progresos de
Espafia e Hispanoamérica en las Ciencias Teoricas», y a partir del cual dis-
cutira el analisis que del concepto de Filosofia ofrece el historiador y
matematico. Al ver examinado un concepto de Filosoffa que no es el
suyo, aparece por contraste el concepto que de ésta se habia ya petfilado
en la autora. Una idea de la Filosoffa que se explicita al contraponetla con
aquello que, bajo el discurso de Rey Pastot, la amenazaba. Intetesante es
el texto de M. Zambrano por estar ubicado en los primeros afios de su
produccién filoséfica, lo cual va a permitir situar la problematica de la sis-
tematicidad en Filosofia ya en el comienzo de sus esctitos, y va a permi-
tir defender que esta cuestién le preocupé desde el momento mismo en
que se enfrenté a la filosofia como tarea, pues tuvo efectivamente que
plantearse su estatuto.

Prente a la idea de la Filosoffa como un saber o ciencia que se acumu-
la 2 la multitud de sabetes existentes, expuesta por Rey Pastor, M. Zam-
brano ha de defender para ésta un estatuto bien distinto. En Rey Pastor
late, 2 la hota de llevar a cabo su analisis de lo filoséfico, una considera-
cién previa acerca del conjunto del saber que M. Zambrano juzga confu-
sa; confusién que se articula y critica de la siguiente manera: en primer
lugar, que del hecho de que el sabet deba estar dividido en disciplinas pat-
ticulates no se sigue necesariamente la consideracién de la cultura como
especializacién y division de las tateas, pues es preciso tener en cuenta el
necesario vinculo que las atina: aquel lugar previo del que se desgaja esta
inevitable fragmentacién de las ciencias. De tal modo que, en segundo
lugar, Rey Pastor, asimilando la filosoffa a una ciencia particular y supo-
niendo, en consecuencia, la necesidad de delimitar el objeto al que se diti-

ge, constate que ésta no se adecta a las exigencias de una disciplina

1 ZAMBRANO, 1933,
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especializada y se vuelva palabreria: un vago decir generalidades acerea dh
todo objeto.

Aduciendo pasajes de la Metafisica de Aristételes, M. Zambrano defies
de para la filosoffa un lugar diferente que aquel que se desprende del di
curso que analiza en su articulo. El de Estagira ha tenido —frente a .
Pastot— «la clara comprension de la necesidad, de nna nnidad previa a todo sahe
particular, a todo especialismor?. Si para Aristételes la Metafisica —ese sabe
que se busca— era saber que posibilitatia la ligazén previa y necesaria entrg
las distintas categotfas (de las cuales se ocuparan las ciencias particulares
con el ser anterior e imposible de decir, deberemos analizar de qué mo .
la filosoffa es para M. Zambrano «anidad anterior y nnificadora»’® y, en oo.é..
secuencia, por qué «lodo punto de vista particular, si no esti en funcion de
punto de vista mds amplio |...), Hene gue adguirir en seguida cardcter polémico
tra esta unidad»®.

Se defiende la unidad interna de cada disciplina, pero se defiende asi+
mismo lz Ligazdn entre los diversos fragmentos, parque eso es lo qu
compone un saber: «Ha de justificarse la ciencia ante la unidad, ante la m§w§. ;
de wridad, esencial @ la vida, y ante la excgencia de encontrar acuerdo consigo mismia
qgre mueve a la razony°. La filosoffa ha de mostrar unidad interna, pero _«.
estatutc, con zespecto al conjunto del saber, ha de ser el de vincular las
diversas disciplinas para que su unidad no sea mera acumulacién. Esie
modo de entender la tarea filoséfica aparecera soterrado en textos postes
tiotes, pero es expresado con fuerza ya en el articulo de 1933: «No &
Metafisica otra cosa, sino este afin de buscar Sundamento a toda verdad ulterior. ¥
toda verdad de cardcter cientifico es de por s ulterior, no se justifica sola, aisladamens
te de ias demisy®.

Por clle, deben ser conjuradas las consecuencias que se derivan de un
saber cuya unidad es producto de la acumulacién. La diatriba de M. NBd.
brano contra un saber acumulativo, consecuencia de la especializacién de
las disciplinas en departamentos separados e EmoBCBnmEmmw es clara @

2 Op. cit., 144,
3 0p. cit., 141,
4 Ibid.

5 Op. cit., 143.

6 Op. cit., 144,
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este tespecto: «Especializacion no es cosa opuesta a cultura general, sino a unidad
de cutltura. Y la nnidad no estd al final. No puede ser la nnidad de la cultnra el resnl-
tad, la suma de todos los particulares saberes; muchas particnlaridades no hacen una
unidad. La unidad de la cultura no es de resultado, de punto final, sino de un punto
de partida, de fundamento ligico y metafisicon’.

Para aclarar qué entiende M. Zambrano por unidad como fundamento
ligico y metafisico, recutriremos a un articulo de 1956, «Dos Fragmentos
Acerca del Pensam®. En el mismo, oponiendo el concepto de saber al de
pensar, y analizando aquello que distinguiria a estos dos modos de situat-
se en el conocimiento, se afirmara que, frente al «wompromiso que ya es el ger-
men de algo esencial en ol pensar: del sistemar’, la causa de la desaparicion de
formas del saber estriba, de manera precisa, en su carencia de sistemati-
cidad. Dice M. Zambrano: «Muchos saberes han desaparecido reabsorbidos en la
ignorancia porque eran fragmentarios' y su unidad meramente acumulativa al no ser
sistematicoss11.

Unidad acumulativa, propia del sabet, se opone a unidad sistematica, pto-
pia de la filosofia. Si la falta de unidad sistematica conlleva la pérdida del
sabet, se colige, en consecuencia, que es necesaria la unidad sistematica.
¢Es que acaso M. Zambrano entiende que la filosoffa ha de ser sistemati-
ca en el sentido en que es tatea del filésofo construir un orden al que se
adectie lo dado? El problema es el de distinguir en qué sentido se entien-
de la unidad sistematica, y a qué se enfrenta. Problema que es retomado
explicitamente en el mismo afio, 1956, en que se publica el texto ante-
riot!2, en una setie de articulos escritos pot M. Zambrano con ocasién de
la muerte de Ortega y Gasset.

En tres de ellos!3 se articula explicitamente una concepcién del siste-
ma y de la filosofia que prolonga lo defendido en 1933. El ptoblema rela-
tivo al sistema se deriva en Ortega, dice M. Zambrano en uno de estos

T Ibid.

8 ZamBRANO, 1956d.

9 Op. cit., 3.

0F ragmentarios debe ser leido aqui como dispersos, segin la oposicién que entre ‘fragmento’
y ‘dispersion’ estableceremos mds adelante.

Wop. cit., 4.

12 Nos referimos a «Dos Fragmentos Acerca del Pensar».

13 ZamBraNO, 19563, 1956b, 1956¢.
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articulos, del modo de exptesion de su filosofia; lo cual serd consecuels
cia de su propuesta metodolégica. Dada la multiplicidad de temas ¢
ttata, y bajo distintos géneros, esa tiqueza puede confundir al lectot, ¥
hacer sospechar que un desperdigamiento, que una falta de unidad, pess
siste en la filosofia orteguiana, «y /z unidad de la Filosofia se llama sistemaid,

Pata analizar si la filosoffa de Ortega es o no sistematica, se plantes
previamente la siguiente cuestion: «sz es esencial a la Filosofia el sistema j o
qué consiste lo propiamente sistematicon!>. M. Zambrano apuesta, como yi
apuntaba en su texto de 1933, por la intrinseca unidad interna de todo o
que pueda llamarse filosofial®, entendiendo por #nidad unidad sistematis
ca, aunque esta unidad se diga de muchas maneras\’. La estrategia para defens
det la necesaria sistematicidad de todo lo filoséfico (para hacer equivales
la nocion de “filosoffa’ a la de ‘sistema’), y poder predicar la sistematicie
dad de discursos que, de alguna manera, se oponen a lo que se entiende
tradicionalmente por ‘sistema’, consiste en distinguir dos usos de I
nocién de sistema. Con esta estrategia pretende aclarar la confusion de este
término; confusién que radica para M. Zambrano, como para G. Delews
ze y E. Guattati en sQué es la filosofia?, en la evolucién del concepto mismi
de sistemal8.

Distingue una primera nocién de ‘sistema’ articulada en autores de los
siglos XVII y XVII (ejemplo extremo de lo cual setfa, en cierto mod@y
el more geometrico de Spinoza) de otro concepto de sistema que M. Zamis
brano analiza en Ortega. En el primer sentido, «Sisterma sucle ser pues alge
concluso, acabado, algo ya hechor'®. La confusién radica en que el término siss
tema’ remite inmediatamente 2 este sentido y que a todo aquello que f&
se adectie a sus presuntas caracteristicas, el caso de Ortega, se le nicgue

14 ZAMBRANO, 19564, 18,

15 1bid.

16 «Pyes toda filosofia es sistemdtica, como todo pensar, aun no deliberadamente filosafico, o
es o aspira a serlo. O es fragmento de un sistema no visible. Toda filosofia es sistemay todiv e
que es filosofia y toda ella mirada desde adentro, y que se manifiesia en que, como Oriega
dicho, todo pensar incluye y modifica lo ya pensado, tiene efecio retroaciivos (ZAMBRANI
1956¢, 44).

17 7 AmBRANO, 19562, 19,

18 (Se habla del fracaso de los sistemas en la actualidad, cuando sélo es el concepto de sisiemi
lo que ha cambiado. Si hay tiempo y lugar para crear conceptos, la operacién correspondienie
siempre se lamard filosofia, o no se diferenciaria de ella si se le diera otro nombre» (DELEUE
& GUATTARI, 1993, 14-15).
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sistematicidad??. Se trata, por ello, en este ptimer sentido, de «orprender la
razon interna de que algunas filosofias sean, en cierto modo, asistemdticasy?t. Bs
decit, asistematicas si se las refiete a un dgerfo modo, al primer sentido de
sistema que hemos enunciado; peto sistemiticas en el otro modo en el
que M. Zambrano las analiza.

Lo intetesante de este planteamiento radica en que se hace detivar el
modo de sistema de una filosofia llamada “asistematica” de los supuestos
que se afirman en tal filosofia. Pues se defiende que si la filosofia de Orte-
ga se expresa en multitud de textos —que pueden dat en ocasiones la ima-
gen de una dispersién—, que si se expresa en distintos géneros (ensayo en
forma de libro, articulo petiodistico, conferencias, clases o resefias), es
porque sus planteamientos filoséficos asi lo exigen®2: «Asi, la Ragon Vital
...}, habia de tener forgosamente |...) una manifestacion extrana al sistema tradi-
cional. Pues la Ragdn Vital no es propiamente una ra3on construida auténomarnen-
fe y como tal, impuesta sobre la vida, sino todo lo contrario; una ragon en marcha; nna
razon que se mueve como la vidar®3.

Por una parte, se dice la “unidad sistematica” como género filosofico
cortespondiente a los siglos XVII y XVIIL Por otra patte, se dice como
aquello que analiza M. Zambrano y que estatia, en este caso, representa-
do por Ortega. En ambos casos sistema temite a unidad, a coherencia
interna, a orden, a articulacién. Lo que hay que hacer es sefialar por qué
M. Zambrano apuesta pot este segundo modo. La razén de tal apuesta
estriba en que la primera nocién de sistema no va a tenet en cuenta aque-
llo que para M. Zambrano es nota constitutiva del orden, de la articula-
cién: el tiempo. El tiempo estd excluido de la consideracion de lo
sistematico, en aquel primer sentido, porque el tiempo es s6lo pensado

20 (pyes ya en el centro de la cuestion hemos de despejar ain otro prejuicio al uso: el tdpico,
imagen de donde nace la duda de que el pensamiento de Ortega sea sistemdtico. ; Qué se entien-
de por sistema? La imagen del sistema suele ser la imagen de una construccion perdurable, algo
que reposa sobre cimientos invulnerables al tiempo, resistencia mds que penetracion. Las metd-
foras de la arquitectura han servido sobre todo para calificar los sistemas 0 lo que es sistemdti-
co» (ibid.).

21 7amBRANO, 19562, 18.

22§ a cuesti6n se halla en pensar «Si ese su modo de expresidn, su «genus dicendi» y su estilo
penetrado de claridad, y de belleza, no estard intimamente ligado con la peculiaridad de su «sis-
tema» filosdfico y con algin rasgo de su especifica vocacion intelectual» (ibid.).

23 op. cit., 19.
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como tiempo sucesivo. De ahi que lo que se entiende por sistemitico, e

el primer sentido enunciado, se pretenda invulnerable a la variacion, o

K

talizado. Al ser el tiempo para M. Zambtano una de las categotias de I
vida humana, una de las formas intimas de la experiencia, de ello se defi:

expulsar de su dmbito lo que constituye el orden, lo que articula el
tiempo.

Ottega y, por otta, distinguir el diverso caricter de ese £3SgO comun,
aquello que los diferencia.
Es uno de los primeros esctitos de M. Zambtano ¢} gue puede ayuds

arrangue del sistema, que lo hace posible y lo limita y sitda a la ve3, prede ser en
Juncionamiento, en cada caso, es radicalmente distinto. Con esto queremos diferenciar b
Jundamento ligico de un sistema, el fundamento constructivo, arquitectinico, del funda
mento vital, de la situacion vital gue ha originado y producido ese sistersar®A.
Silo que define a todo género sistematico es el articulat, el ordenat

piensa ahora qué es aquello a partir de lo cual deriva ese orden. Y ello ¢4
el partir de un fundamento que actia como vinculo entre aquello que &
desplegara a partir de éste. Sin embargo, el fundamento puede estar dada
desde el comienzo, fundamento légico —caso de Spinoza en el que des
pliega su texto articulando las definiciones dadas al comienzo?—

>

24 ZAMBRANO, 1936, 8.
25 Zambrano se refiere, en concreto, a la afirmacién de la causa sui.
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puede, por el contratio, set una unidad buscada, caso en el que el funda-
mento es de caracter vital,

Observemos el peligro que late en este primer modo del sistema. Ta
consecuencia que se detiva cuando el fundamento del sistema es légico
puede set que, como analiza Leopardi en su Zibaldone de pensamientos, «se
fuerzan los hechos particalares para que encajen en el sistema formado antes de haber
exaniinado tales bechos particularesy®0. La piedad que M. Zambrano reclama
para las cosas le impide poder hacer suya tal manera de entender la accion
filoséfica. Ella opta pot el otro modo de hacer filosofia porque aqui ya no
se parte de algo dado, abstraido del tiempo y de la variacion que éste
implica, sino que se trata de arrancar de la experiencia y enconttar la uni-
dad que la constituye.

¢Qué caracteriza a ese sisterna cuyo fundamento es de caracter “vital”,
y qué significa que su unidad ha de ser buscada? Como hemos visto, lo
caractetistico de este tipo de sistema es su aspecto dindmico, que se
opone al aspecto estatico del otro modo. Si este sistema ha de ser la arti-
culacién de un movimiento, la otdenacién de aquello que se despliega en
¢l tiempo, estos rasgos son los que, propiamente, definen al pensamien-
to. Pot ello en Delirio y destino el pensamiento se presenta como prototipo
de sistema: «ese sistema circulatorio que es un sistema de pensamiento, y sistema es,
ha de ser, aguello que constituye nuestra mentes (DD, 106).

Veiamos que el tiempo cottespondiente al pensamiento es analogo al
del “tiempo creador’: al de la supratemporalidad. Un tiempo, recorde-
mos, wer que ¢l Hempo sin desaparecer ha sido trascendido por esta unidad en que ef
principio estd ya informado por el finn (SC, 27). ¢No es, acaso, esta definicién
semcjante a la que M. Zambrano oftece para el sistema, entendido éste
como sistema “vital”? Si el sistema dinidmico se caracteriza pot una
estructura ‘supratemporal’, el sistema estitico seria equivalente a la forma
atemporal’. Y ello potque la atemporalidad abstrae las determinaciones
temporales —como juzga M. Zambrano que es caracteristico de este tipo
de sistema—, creando una unidad desgajada del continuo que se pretende
total, con un sentido ya dado. En cambio, el modelo de sistema que M.
Zambrano reivindica ofrecetia una parcela de sentido, mas sin pretendet-

26 LEoPARDI, 1990, 133,
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se absoluta, asumiendo en su forma que el sentido total no es posible
El punto de arrangne, €l fundamento vital de este tipo de sistema, estatia li
do y determinando (lo hace posible y lo limita y sitda), ademis, su modo
produccion. Es decir, y expresandolo bajo las nociones en las que hem

del estatico o ‘logico-arquitectdnico’), porque el orden que se pretende ¢
halla al final, pero no en el modo en que se halla al final el orden detiva
do de unos axiomas dados, porque aqui M. Zambrano interpretatia qu
el tiempo se halla abstraido por estar incluido en la detivacién de esos
axiomas su resultado. Mas la unidad que se busca (y ello lo distinguitia, pog
otra patte, de la unidad acumulativa que predica la autora del sabet)
estatfa determinando desde el comienzo su modo de articulacién, 4
modo de una finalidad narrativa.

Pensar se cifra en organizar el movimiento, el discurtir constante. 1.
accién del pensamiento es la que articula ia dispersién, la que ordena I
multiple dado y crea, en consecuencia, una unidad de sentido. Asf s€
puede interpretar la siguiente observacién: «e/ tiempo se articula sistemation
menter®8. Unidad que es sistematica por ser ordenada frente a la uni

definc a Ja filosofia, frente al sabet, donde no se cuestiona lo dado, no st
ordena o recibido, sino que se acumula. De ahi que lo que distingue a 18
filoséfico sea la aspiracién al orden, la consecucion de un orden, aung
ese orden sea virtual, aunque sea «wisible s6lo en fragmentos». Por ello en )
Zambrano el concepto de dispersion se opone al de fragmento. Lo dispets@h
es lo que carece de vinculo. Lo fragmentario es el modo en que se revel

el orden perseguido. Pensar, filosofar, es ordenar lo disperso, articulatl

27 A este respecto, podemos leer: «Lo cual quiere decir que no hay hisioria sin discontin
ni pensamiento enteramente continuo; ni sistema total y verdaderamente edificado. Pues de s
ast, hubiera sido posible y necesario solamente uno: el correspondiente al suber absoluto p
de la divinidad» (ZAMBRANO, 1956¢, 43).

28 M-462, 24 de mayo de 1961, «El tiempo se articula sistemédticamentes. Sin desarrollar, cons
ta tan s6lo de cuatro lineas.
29 7aAmBRANO, 1958, 5.
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en el tiempo. Por lo tanto, la expresién de lo pensado, esto es, los textos
filoséficos, aunque necesariamente fragmentarios, no son dispersos. Por-
que lo disperso es la confusion en la que se estd, lo que precede al trabajo
del pensamiento; lo disperso es la multiplicidad mentirosa3Y que define lo
dado. Fl sistema se revela en fragmentos, pues no esta dado por comple-
to de antemano, ya que se despliega en el tiempo, mas no es dispersién.

Se trata, al filosofar, de otdenat lo dado, de sistematizarlo. Sistema,
entonces, lo que define a la filosofia. Dispersion, lo que la niega.

M. Zambrano se fija en el aspecto dinamico del pensamiento: concibe
el filosofar como accién que despliega el sentido coagnlads®! en el tiempo
transversal, no como un pensar estatico que da soluciones construidas
arquitectonicamente a partit de principios dados, a partir de axiomas de
donde se detivan consecuencias (ajenos o desligados de la duracién, no
ptovocados pot el tiempo transversal). Por ello, este tipo de sistema pre-
senta rasgos de apertura (se modifica constantemente porque no abstrae
los hechos) frente a la certazén que caracteriza, segin esta lectura, al con-
cepto de sistema heredado de la tradicién.

La Razén Poética quiete set sistematica, porque pretende transformar
eso dado muiltiple y ordenatlo en el tiempo. Los distintos géneros en los
que se expresa la Razon Poética representan los diversos modos en los
que se habita el tiempo multiple, expresan los diversos modos en los que
es posible crear ese orden. Porque para M. Zambrano escribir es una
suerte de ezhos del tiempo, y cada género explicita un modo posible de
enfrentarse a esa tarea. Por ello, y dado que lo que preocupa a M: Zam-
btano es hallar la forma de vincular el saber y el pensar, la experiencia y
la filosofia, su problema va a ser el de encontrar el modo en que esa expe-
tiencia en la que se esta, confusa y multiple, pueda ser transformada en
orden, esto es, pueda set sistematizada. Lo que M. Zambrano encuentra
es que el género de la Guia es el que responde, en mayor medida, a esta
exigencia. La Guia es presentada como una especie de propedéutica que

Opo disperso es la multiplicidad de lo dado, la confusién en la que se estd, lo que conforma los
caracteres de la mentira: «La mentira es multiplicidad, muchedumbre que se agita. La muche-
dumbre de las mentiras que prolifera a veces bajo una apariencia légica —mentira ella también—
w:m cierra el tiempo» (ZAMBRANO, 1958, 5).

Loy, mds que atemporalidad, hay un tiempo coagulado. El tiempo sucesivo aflora lo necesario
para que la vida cuotidiana, al nivel de los hdbitos establecidos, prosiga» (EG, 152).
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ordena lo dado, que sistematiza la experiencia’?, La Guia es sisten
como la Confesién, pero lo es enfrentandose, y esto es lo important
otro modo de hacer sistema. Porque estos géneros de la Razon Poéne

que se patte, sino que pretenden transformarla, esto ¢s, transformar
confusién en orden.

La Guia y la Confesién son los géneros de la Razén Poética que
recen «oomo reverso de los Sistemas de filosofia en que la verdad es objetiva bas

filosofia, dado que vincula ¢l saber (aquello que se tiene, en lo que se
la experiencia) y el pensar —el ordenamiento y, por lo tanto, el sentid

filosofia debia ser unidad anterior y unificadora, encontramos que la €
cumple esa funcién que piensa para la filosofia: unidad anterior, la Guli
porque vincula la experiencia y el pensar; pero, asimismo, #wificadora pos
que dota de forma a la experiencia. Estas eserituras subjetivas que tratan
sistematizar la experiencia se oponen al sistema geométrico que Spi
representa. Spinoza parte de sus definiciones claras y las desartix
Agustin de Hipona parte de su confusion, de la dispersion de la expe
cia en la que se halla, para al final de su Confesién encontrar el ord
el sentido que su trabajo de escribir le reveia.

Varios son los sentidos del concepto de “sistema vital” que se
prenden de los textos de M. Zambrano: por una parte, sistema €of
coherencia interna de una disciplina, como otden; Ortega ejemplifica
modo del sistema dinamico. Lo que en este caso quiere decir que
Zambrano puede hallar a posteriori el orden que late en sus textos; que e
posible contemplarlos a partir de un fundamento, de un problema ¢
permite ordenarlos. En el caso de Ottega, su proposicion: «l.a | ida
realidad radical* es el problema que permite ordenar sus textos; ﬁa._ﬂ

32 Frente a que «Los géneros cldsicos de este saber experimental son fragmentos ||, he «
género, la Guia, que pretende sistematizar este suber de experiencia sin elevarlo por elfo g
cia {...]. La Guia tiene una unidad, una forma. Es quizd la unidad suprema de este saber exp
rimental de la vida» (ZAMBRANO, 1943a, 72-73).
33 op. cit., 64-65.

34 ZAMBRANO, 19564, 20.
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tanto, la filosofia de Ortega muestra una unidad interna en su despliegue,
«Es ya una mirada sistensdtica, pues tiene un centro, un horizonte y una persecucion
del limite; se mueve en un articulado movimiento; es o contrario de la &%%:.Q\Smm .
Del mismo modo, si queremos explicitar el movimiento interno de los
textos de M. Zambrano, y encontrar el orden que los vincula, esto es, exa-
minar cémo es su sistema, deberemos hallar qué problema es el eje alre-
dedor del cual se organizan los textos.

Por otra parte, sistematizar es entendido como accién filoséfica, la
tarea de dotar de forma a la expetiencia, vinculando asi el saber de expe-
tiencia y el pensar, la filosofia. Este ser el cometido concreto de la Razén
Poérica.

Resta todavia otro sentido del término: el que se trefiere al conjunto del
saber. M. Zambrano presenta el progteso de la filosoffa con una imagen
espiral, no lineal30. Sistema espiral es la filosofia porque se vuelve siem-
pte sobre los mismos problemas. No se trata de la mera repeticiéon que
no crea, lo que podria sepresentarse con la imagen del circulo: ia espiral
es el circulo que se abre, que vuelve sobre lo dado para introducir una
variacién, como un bucle leibniciano. Espiral es, asimismo, cada texto, no
solo su progresién histérica. Como los propios textos de M. Zambrano,
que son helicoidales.

En este sentido, se puede entender la filosofia de M. Zambrano como
ol despliegue de un problema lateral en Ottega, despliegue que vefamos
que M. Zambrano juzgaba le faltaba a la Razén Vital para desarrollarse:
el tiempo.

No obstante, sefialar la reserva que hallamos en el siguiente pasaje a la
hora de utilizar el término sisterma parta tefetirse a su propia escritura, fren-
te al cual se elige la expresion centros de pensamiento. «El libro constituye nna
especte de camino formado por centros de pensamiento —el antor emplea esta expresion
por rebusr el hablar de sistemas de pensamientor’. Se pueden apuntar, en todo
caso, cudles son esos “centros de pensamiento”. Se tratatia de lo que en

35 ZAMBRANO, 1956¢, 47.

36 g1 progreso de la filosofia es circular, envolvente; como la misma vida se mueve en espiral:
parte a la altura del presente del problema inmediato para retroceder hacia el pasado que con-
duce hacia un punto mds alld, hacia el futuro» (op. cit., 44).

37 ZAMBRANO, M-339, «Estado del libro “Los Suefios y el Tiempo™».
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1934 M. Zambrano lamé «as categorias de la vida», y que mas tarde,
1958, denomind «formas intimas de la vida».

4.2. SABER Y FILOSOFIA

Tras apuntar la oposicién que M. Zambrano establece entre sabery fiel
sar, veamos ahora cuil es su concepcién del saber y de la filosofia,
como las dificultades que se le plantean a la hora de tratar de hallag
modo posible de conjugar aquello que declara especifico del filosofar=
sistema— con lo que exige el saber. En otras palabras, analizaremos
es la solucion que M. Zambrano propone para hacer filosofia —cual es &
método adecuado— sin renunciar a lo que es caracteristico del saber.

Lo gue se nombra como ‘saber’ equivaldria a aquello carente de §i
matizacién; aquello que es producto de la acumulacion. Fin este sentid
su referente inmediato es el del saber heredado, el del conjunto de ere
encias en las que se inserta el sujeto. Frente a este tipo de trato con lo
M. Zambrano propone que la accién del pensamiento se enfrenta al
modo del saber, distinguiéndose aquél por «/z exigencia de legitimidady (2
1(4;; situandose el saber del lado de la pasividad, v ¢l pensamienta
lado de la actividad. Haciendo una equivalencia con las categorias
estamos utilizando, podtiamos decit que el saber equivale a la contl
dad (en tanto que es herencia, legado que se transmite de generacion
genctacion) y el pensamiento, y por lo tanto la filosofia, equivaldsia
discontinuidad (en tanto que corta y rompe la cadena de la transmisiol
del saber).

Sin duda, esta caractetizacién que M. Zambrano ofrece del saber g
conjunto de creencias dadas, y de la filosofia como aquello que €8
indole opuesta ¢ ajeno a aquéllas, es deudora de la distincion ortegus
entre ideas y creencias. Recordemos que para Ortega las creencias
valdtian a su concepto de ‘circunstancia’ —en tanto que constituyen
lla hetencia en la que uno se inserta—, mientras que las ideas, sie
fruto de un trabajo netamente filoséfico, horadarian ¢l estaruto de
creencias dadas y acumuladas. En esta perspectiva, la tarea filosofie
entendida —tanto por Ortega como pot M. Zambrano— como cuestl
miento de lo hetedado y recibido. Un modo de entender el trabajo filose
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fico que se sitda ante lo dado con la actitud que la figura del nifio®® pre-
guntindose por su exterioridad podtia representar. De modo que esta
actitud filoséfica exige o incluye un cierto talante ingenuo, es decir, el
talante de aquel que no se supone saber a si mismo, y que, no obstante,
estd atravesado por su deseo. Por consiguiente, el filésofo setfa aquél que
—segiin el viejo y original sentido del término— aspira a saber, enfrentin-
dose para ello a lo heredado y recibido, tratando, por otra parte, de fun-
damentar, cada vez, el orden de lo dado: «Pues gne preguntar es poner en tela
de juicio todo lo que se sabe, especialmente cnando se es nn sabio; es dejar el saber como
una vestidura, despgjarse ann de lo que se tiene por mids ciertoy (NM, 98).

Lo que M. Zambrano afiade a lo que, por ejemplo, Ortega afirmara
sobre esta cuestion, es una categorizacion temporal de estos dos modos de
situarse en y ante lo real. El modo del saber se caractetizatia por su tiem-
po continuo, por su duracién, en el sentido en que es cadena de saber
heredada. Y, en tanto que duracién continua, modalidad del saber no ade-
cuada para el advenimiento de un tiempo propio que permita el deseo de/
sjeto. Por su parte, el filésofo, aquél que se interroga y se hace cuestién
ante Jo recibido, detiene y corta esa continua cadena temporal del saber
heredado para crear, en virtud de ese corte, un tiempo adecuado a ese
desco: «La dgnorancia que anula el pasado, que hace un vacio en el tiempo sucesivo,
e5 la finica solucion cnando el tiempo ha dejado de fluir. Decidirse a no saber equiva-
ke a crear un tempo vacio, y en &, la libertad» (NM, 1006).

Sinn embargo, bajo el término ‘saber” M. Zambrano engloba también lo
siguiente: «Saber se puede de muchas maneras: por observacion aislada, por intuicion,
por inspiracion poética, por esa iluminacion repentina de la mente que capta algo de modo
deslumbrador. Y todas estas formas de sabery ann algunas mds se articulan en la forma
de la Hamada «sabiduriay que es tradicion. Toda sabiduria es tradicional, pues ann en
la parte que sea debida a un individno se articula en esa forma» (NM, 103-104).

El concepto sabiduria temite al saber como saber heredado, pero inclu-
ye también el saber como revelacion. Y ello de tal manera que el saber reve-
lado sufre asimismo una asistematicidad que lo aleja, en principio, de lo
filoséfico. Tal alejamiento es, segin M. Zambrano, consecuencia de una
falta en el seno de este sabet de experiencia que constituye la sabidurfa.

38 Figura del nifio que Morey ha utilizado para interpretar a M. Zambrano: MoRey, 1992.
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Esta falta es, justamente, una falta de método: «La diferencia mids honda “experiencia” se incluye el “saber revelado” (o “pasividad del conoci-

miento”, esto es, “intuicién” o “lucidez”), puesto que ambos pettenecen
il genero de la “sabiduria”. En todo caso, aclara la cuestién lo que escri-
be sobte esto al comienzo de Claros del bosque. De nuevo, se plantea el
mismo problema del método ya al comienzo del libro (y, més precisa-
mente, como era el caso de Notas de un miétodo, en su introduccién).
Ambos textos, Notas de un método y Claros del bosque, estan dedicados a exa-
minat cémo debe constituirse el método adecuado al tipo de conoci-
miento que M. Zambrano ptopugna. En otras palabras, cémo debe set la
Razdn Poética, siendo ésta el método acorde con lo que se propone: dar
cuenta del saber pasivo inherente y necesario a un conocer no mutlado;

al saber y al conocimiento separa es el método, la existencia miisma del método, Y &

§i resulta problematico el transmitir y ann el adquirir la expericncia es porgue 56
de expertencias vitales, es decir: de una experiencia que no es repetible a volunk
(NM, 107).

M. Zambrano va a postular la necesidad de un método para po
revelar un orden (sistema). Antes de analizar cudles son las exigenciag
método, vamos a detenernos a examinar de qué modo es “amétodien’
saber revelado, en tanto que este género del conocer pasivo e inmediats ¥

a jugar un papel central en los anilisis de M. Zambrano. fzén-método que daria cuenta del #empo creador; tazén que perseguitia

plasmar lo que se presenta en el tiempo transversal de la revelacién. Res-
pecto del saber de este tiempo transversal, dice M. Zambrano: «Mas /o gue
i vislumbra, se entrevé o estd a punto de verse, y ann'lo que lega a verse, se da agui
i la discontinuidady (CB, 14). A consecuenciz de lo cual el problema del
método se plantea en los siguientes términos: «_o propio del método es la con-
linidad, de tal manera que no sabe pensar en 1n método discontinuo. Y como la con-
iencia es discontinna —todo método es cosa de la conciencia— resulta la disparidad, la
W0 concidencia del vivir conscientemente y del método que se le propone» (CB, 14).
El problema que la autora piensa es ¢l de hallar un método de catic-
ier discontinuo, dado que /z estructura de la revelacion es discontinua. El
cricter continuo del método remite a la imagen de continuidad que el

St bien veiamos que el conocimiento no es inmediaro en el te

observabamos también que el aspecto pasivo del conocer se caractena

por su inmediatez; ¢l aspecto pasivo puede ser entendido como inmed
to porque en él el sentido se presenta en una suerte de presente tan
versal que vincula, en un mismo momento, el presente de la info
del sentido y el de su potencialidad. De tal modo que ¢l precio a pa
por la no concurrencia de la @m&i&ma. del conocimicnto es que lo
consiga no sea mM4as que un conocer vacio, puesto que la materia a
mat (la duracién-pretemporalidad subyacente y, con ella, todo lo gu
se alberga como olvido) ha sido reducida, no se ha tenido en cuenta.

El problema se articula de la siguiente manera: si ¢l saber es, po

nicién, amétodico, y la revelacién pasiva del conocer, en virtud de ‘método deductivo de la 16gica le ofrece, en el sentido en que, en la deduc-

6n, los pasos a dar parecen mostrar una imagen de continuidad3? (pues
en figor tampoco cabe hablar de continuidad en la deduccién, puesto que
tn tanto que discurso, estd afectada la deduccién de la discontinuidad

rasgo pasivo, pertenece al género del saber, scomo trasmitir lo apte
dido en ese tiempo creador de la revelacion? En Notas de un miétado &
ptroblema se plantea ya desde el comienzo del libro: «la determin

las condiciones, y de su creciente progreso, de un viviente, «a prioviy de la expe

comenzando por el establecimiento de su p osibilidad, seriay es, entonces, el mek Y raemos a colacion el siguiente comentario de Pardo sobre la imagen de continuidad que pre-
dica Descartes para el método: «Este movimiento puede ejemplificarse como aquel que conduce
dlamente desde las premisas de un razonamiento hasta su conclusion; Descartes sefiala a menu-
i que el método cientifico requiere un movimiento continuo e ininterrumpido del pensamiento
(Regla 7.%) para “ayudur a la debilidad de la memoria”» (PARDO, 1992, 142). Pero, como bien
«iiala Pardo, este movimiento consiste, en rigor, en «una serie continua e ininterrumpida de
detenciones» (op. cit., 143). Por lo tanto, en tanto que detenciones, el movimiento del que se trata
‘ansiste en una discontinuidad, o, utilizando la expresién de M. Zambrano, en una “continua dis-
continuidad” o “ideal continuidad”.

se requiere |...}. La experiencia precede a todo miétodo. Se podria decir quel
riencia es «a priori» y el método «a posteriorin. Mas esto solamente resulta v
como nna indicacion, ya que la verdadera experiencia no puede darse sin la i
cidn de una especie de método» (NM, 18). :

Aungque la autora esté refiriéndose al método necesario para la “es

tiencia” —tomando ésta en un sentido laxo—, pensamos que donde pe
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inherente al lenguaje). Y lo que sefiala es que: «No a foda hora ol pensanieh
to sigue la ligica formal ni ninguna otra por material gue sea. La conciencia se cansh
decae y Ja vida del hombre, por muy consciente que sea y por muy amante del cono
10 estd empleada continuamente en elloy (CB, 15).

Se incide en que la estructura del conocet es discontinua; en que
tiempo de la conciencia es discontinuo. Distinguimos dos cuestiones;
una parte, la conciencia se caractetiza siempre pot su discontinuidat
mantiene que la atencién y la percepcion se dan discontinuamentes
ahi, en consecuencia, la legitimidad de plantear la necesidad de un
do asimismo discontinuo, acorde con el caricter de la conciencia.
por otra parte, la necesidad de propugnar este método viene dada
que, aunque la autora piensa las dificultades de expresar lo que e pre
ta de inmediato» (CB, 14), apuesta, no obstante, porque «/o enfrevists
encontrar su figura, y lo fragmeniario quedarse asi como nota de un orden remi
nos tiende una érbitar (CB, 14). En otras palabras, el orden u “arbita” (
tema) del que forma. parte lo revelado sélo podri ser discontin
razén-método adecuada al saber de expetiencia o revelacion de
debers ser, asimismo, discontinua. Pero es que, ademis, M. Zam
insiste en ello al sefialar que este orden discontinuo s6lo podra ser
hendido si se tiene en cuenta de modo determinante el aspecta pi
conocer.

En todo caso, el problema del método estaba ya apun tado en
sus primeros textos: Filosofia y poesia. Al final del mismo la aytora
vaba que la diferencia radical entre la figura del filésofo y lad
—figuras que no se trata de sintetizat, como bien senala I Savater”
batia en la falta de método de este Gltimo. Pues tras precisar que
renuncia a un saber de la totalidad lo que distinguitfa al filsofo d .
afitma: «En lo que no estarian jamds de acuerdo seria en el método. L.a

40 «No es que la poesia sea la respuesta que la filosofia busca, como podria concluir

dura estetizante. Por el contrario: la poesia es la respuesta que s¢ obtiene —con ld
pieza— cuando no se busca 'y porque no se busca; la filosoffa no puede aceptarla.
puesto como condicion de cualquier respuesta vdlida la indagaciin misma gue ha de,
y demandarla. Privdndose de la biisqueda, el poeta consigue de inmediato la respue
la respuesta que exige una pregunta no formulada; el filbsofo se impone hacer und ¥
explicita la pregunta, sacrificando asi la gratuidad no invocada de la respuesta. Log
consigue es lo que el otro ha perdido, la perdicién del otro» (SAVATER, 19824, 249).
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ametddica, porgue lo quiere todo al mismo tiempo. Y porque no puede, ni por un
momento, desprenderse de las cosas para sumergirse en el fundamento |...). Y porgue
tampoco puede desprenderse, ni por un instante, del origen, para captar mejor las
cosas» (FP, 113).

Lo que caracteriza al método (del que catece el poeta) es el «istancia-
miento metafisico» que distingue, segtin observa G. Colli*!, el nacimiento de
la filosofia. No obstante, si bien el método constituye a la filosofia como
un tipo de discurso diverso al de la sabiduria, M. Zambrano, tal y como
G. Colli sefiala 2 su vez*2, recuerda que el origen del que parte la filosofia,
el fondo que la constituye es ese saber que se expresa en enigmas; de tal
manera que el origen de la filosofia se hallatfa, en palabras de G. Colli, «er
algo ocnlto, fuera de ellay (ibid.), y pot lo tanto, en un saber que «dicho “discur-
$0” no podia devolver totalmente, sino solo sesialarloy (ibid.).

De modo que M. Zambtano, al tener presente que la filosoffa tiene su
otigen en lo que denomina saber, a la hora de pensar qué método se pre-
cisa en filosofia para no reducir su origen, va a tener en cuenta los rasgos
que lo caracterizan. .

Hnﬁmbao presente el problema que se plantea en este texto de 1939,
M. Zambrano se dirigira a hallar una razén-método adecuada a un saber
pasivo (modo del saber Humo?,o del poeta), pero desde un discutso no
poético, sino filoséfico; porque su problema era el de encontrar aquella
nota que distingue a lo filoséfico: el sistema y el método.

En Filosofia y poesia no se plantea aun el problema de hallar este méto-
do diverso para lo filosofico, sino, mas bien, de oponer los modos diver-
s0s de conocer de la filosofia y poesia. Es en textos postetiotes, y sobte
todo en Claros del bosque y Notas de un método donde se hace patente esta
cuestion.

Resta saber como caracteriza M. Zambrano este método discontinuo.
0, dicho en otras palabras, resta saber cémo resuelve el problema de la
ransmision de un saber dado en un tiempo transversal. Se tratara, en dlt-
ma instancia, de pensar la posibilidad de escribir esta expetiencia. Pues la
escritura es el resto testimonial de esos tiempos privilegiados. Pero
teniendo en cuenta también que no toda escritura vale por igual.

M eo, 1994, 84,
42 0p. cit., 83-84.



5.LA ESCRITURA Y EL TIEMPO

5.1. EL ETHOS DEL TIEMPO

En E/suesio creador, tras establecer el esquema de la multiplicidad de los
tiempos, M. Zambrano se plantea la cuestién ética en los siguientes tér-
minos: «Podia ser el punto de partida de nna investigacion acerca del actuar y del
saber, del tiempo y del pensar. Seria, de lograrlo, el surgir de una «forma mentisy desde
la enal la ética fuese como nacida del fondo mismo del ser humano en su bregar y no
viniendo sobre €l como una imposicion exterior y aprioristica. Ftica como adentra-
miento del tienspo en la persona» (SC, 28).

La escritura va a constituir el modo supetior de la accién ética; o, uti-
lizando la férmula que se tepite en diversos lugares, diremos que el escti-
bir es la forma mds adecuada de “transitar por el tiempo”. Veamos ahora
pot qué la escritura puede ser considerada un modo de adentramiento del
liempo en la persona e, incluso, por qué es la esctitura la manera mias conve-
niente a tal definicién de la accién ética.

No son demasiados los lugares en los que se examina directamente la
cuestion de la escritura. Sus reflexiones sobte este problema aparecen a
menudo como contrapuntos (sobre todo en prélogos e introducciones)
sosteniendo su discurso. No obstante, sintomitico nos parece de la
importancia que tal cuestién jugaba en su pensamiento que uno de los
ptimeros textos que publicara en Revista de Occidente estuviera dedicado a
examinar tal problema. Nos referimos, claro esta, al ensayo titulado «Por
qué se escribe?» (1934)L. Tras establecer la diferencia entre el hablar y el
esorsbir, el articulo busca la respuesta de la siguiente pregunta: «;Para gué y
por qué se escribe?y (HSA, 33): «Quiere decir el secreto [el esctitot]; lo gue no puede
dearse con la vog por ser demasiado verdad; las grandes verdades no suelen decirse
bablando. La verdad de lo que pasa en el secreto seno del tiemspo, es el silencio de las
vidas, y que no puede decirse. “Hay cosas que no pueden decirse”, y es cierto. Pero esto
que no puede decirse, es lo que se tiene que escribir» (HSA, 33).

Aparecen aqui algunos elementos que permiten vincular ya la pro-
blemitica de la escritura con la del tiempo. Se afirma que el deseo de decir

I ZAMBRANO, 1934d.
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el secreto que moveria al esctitor (secteto que ocutre en e/ seno del fe
exige la accién de la escritura; ello remite al problema de la :E._m::mm@_m
de lo revelado en un tiempo transversal. Pues si la escritura es nxﬁnﬂ..._r.m
de comunicar el secreto dado en un tiempo transversal —lo que aqui s&
Hama seno del fiempo—, comprobamos que la escritura s el vinico moda
posible de transmitir esa experiencia revelada (o secreto). De tal modo, qu :
si las palabras-signos (lo que aqui se nombra como secrefo) exigian, d
M. Zambrano en E/ sueio creador, «una accion trascendente del sujetor (SC, T3\
accion en la que sblo « palabra serd la adecnada respuestar (SC, 73), ve 10§
que esa accion transcendente de la palabra se cifra en la esaritura.
sabet por qué la escritura es accién excelsa de la palabra para revelar
acaecido en el tiempo transversal. O, dicho de otro modo, por qué se prs
vilegia la escritura frente a otras acciones. El siguiente pasaje del ¢
ensayo de 1934 puede ayudar a aclarar la cuestién. Si bien, «Descubnr o
secreto y comunicarlo, son los dos acicates que mueven al escritor» (HSA, 34)
todo caso, «E/ secreto se revela al escritor mienttas lo esctibe y no 51 b ba
(HSA, 34, subt. nuestro). No se trata sélo de que escribiendo se des
gue el sentido comprimido en ese “secteto” o “sigho” que se revela en
tiempo creadot, sino que, y esto es lo importante, es ¢l propio acto
escribir lo que permite que tal revelacién pueda darse. M. Zamb
parece entender la escritura como #abajo que permite la construccion de
un tiempo adecuado a la revelacién: iempo que es caracterizado, en I
primeras lineas del ensayo, como el de la solkdad, como el de un
miento en el que «por la lejania de toda cosa concreta se bace posible un d
miento de relaciones entre ellas» (HSA, 31).
Dos cuestiones son las que se plantean: por una parte, la ¢scritura entefs
dida como trabajo del sujeto, que se revela y construye a si mismo pof
propia tarea de esctibir (y, pot lo tanto, tarea ética). De ahi que se insista
sefialar la distancia necesaria para el proceso de escritura. Distancia ¢
debe ser entendida como alejamiento de lo concrete, siendo en este caso
concreto del sujeto que escribe sus pasiones. No obstante, no se trata
de desterrar las pasiones del ambito de la subjetividad, sino, mas bien,
que el descubrimiento y construccién de la verdad revelada en la esen
sea lo que: «Ordena las pasiones, sin arrancarlas de raig, las hace servir, las po
su sitio, en el sinico desde el cual sostienen el edificio de la persona moral que con &

forma, por obra de la fidelidad a lo que es verdadero» (HSA, 36).
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Es decir, que la reduccién tempotal efectuada al escribir sobre el 4mbi-
to de lo subjetivo, permite, en tltima instancia, sistematizar la expetiencia
dada en el sujeto, y construir la persona moral. Se trata de ordenat y siste-
matizar la multiplicidad de la que se parte —las pasiones, la confusién ini-
cial- para el hallazgo de su sentido: un descubrimiento de relaciones entre ellas
(telaciones de lo que pasé en tiempos diversos, y que ahora se recogen en
un mismo tiempo: el iempo creado de y por la escritura).

La accién de la esctitura constituye un acto #ranscendente, en tanto que
dirige mas alla de su inmediatez al sujeto que a esta tarea se dispone, mas
la transcendencia de la escritura se define también por conducir a lo escri-
to més alld del ambito personal del sujeto. Es decir, que la apertura a un
otro, 2 un otro sujeto del lenguaje, es fin inherente al trabajo del escribir:
«Quien ha ido progresivamente viéndola [la verdad], no la conoce si no la escribe, y
la escribe para que los demds la 3§Nw§s (HSA, 37). Pero aun mas, este aspec-
to pablico que lo escrito presenta es, en rigor, un caracter a priori del acto
del esctibir: «Comunidad de escritor y piiblics que, en contra de lo que primeramen-
te s¢ cree, no se forma después de que el piblico ba leido la obra publicada, sino antes,
enel aoto mismo de escribir ¢l escritor su obray (HSA, 38). M. Zambrano entien-
de el trabajo de la esctitura como una tarea de creacién de sentido, que ha
de pertenecer a cualquier sujeto atravesado por la palabra. Pues, en rigort,
aquel que escribe es el sujeto G la palabra, v en tanto que ésta es bien
comin de todo sujeto, lo escrito es universal. De ahf la insistencia en
sefialar la necesidad de botrat en el acto de escribir todo rasgo particular
ptegnado a la palabra de cada cual: «Y es gue e/ escritor no ha de ponerse a s
mismo, aungue sea de si de donde saque lo que escribe. Sacar algo de si mismo es todo
lo contrario que ponerse a si wmismo» (HSA, 35). En esto se cifra la ética del
esctibit, pues de lo contratio ocutre que: «hay e/ escritor opaco, que pone sus
pasiones entre la verdad transerita'y aquellos a quienes va a comunicarlay (HSA, 35).
De lo que se trata es de desvelar un sentido dado o vislumbrado, de otde-
nar un tiempo, trabajo que concierne al sujeto en tanto que esta insctito
en una comunidad de la palabra; en tanto que pertenece al género de los
sujetos de lenguaje. A este respecto, dice la autora: «Es gue en rigor si se
muestra \la verdad] a é), no es a él, en cuanto individuo determinado, sino en cuan-
to individuo del mismo género de los que deben conocerlay (HSA, 37). De este
modo pueden interpretarse las repetidas ocasiones en que la autora insis-
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te en sus prologos en referirse a si misma como awfor (y no aniora), ESH0
es, utilizando el género no marcado?, puesto que lo escrito, como
al sujeto

concreto que lo fotjo, ya que éste es sélo una epifania de la palabra, &

constituyendo un trabajo de la palabra, no pertenece en rigor

cual en el trabajo del escribir se trata de transcendet?, _

Sin embargo, ¢es acaso una esctitura meutra ésta que suspende al mcSmw
Siguiendo a Batthes, consideramos que es el estilo aquello que queda mn—
sujeto concteto en el que estd encarnada la palabra. Asi, si la palabra, dice
Barthes, «ene una estructura ?\NN%&S\K“ pot el contrario «e/ estilo solo Hiem
una dimension vertical, se hunde en el recuerdo cerrado de la persona, compone su opa

=

cidad a partir de cieria experiencia de la materia; el estilo no es sino metdfora, es de
ectacion entre la intencion literaria y la estructura carnal del autor |...). El estilo &
ast siempre un secreto |...); es un recuerdo encerrado en el cuerpo del eseritor {...];
los fragmentos de una realidad absolutamente extrasia al lengnajer.

Esta cuestidn del estilo va a ser tema capital en las observaciones
M. Zambrano scbre la escritura, constituyéndose como Gnico rastro
aquello que potencia y violenta al pensamiento: el signo E:.:n:qarnn. :
acién. Problema del estilo quc encontramos atticulado bajo sus andli
en totno a lo que denomina el “balbuceo”.

Utilizando la expresion de Barthes: la escritura es «/a woral de la form
M. Za

podemos aftrmar, wautatis mutandis, que la moral de la forma en

2y ya, entre paréntesis, he de explicar que esto de decir “el autor” es algo .:._..n...a.
espontdneo, debido a qiee este “autor” se me aparece como neutro y no como masculino. Ne
por mds alld y no por mds acd de la diferenciacion existente entre hombre ¥ mujer, yi gite k«. L
samiento se trata. Y al pensar se olvidan las diferencias, estas y algunay orrass (ZAMRREA
1971a, 10). Por otro lado, ¢fr. «La feminidad del camino» (GARCIA CALvO. 1989, _cu.u._uu_.
respecto dice asimisino Zambrano cn «La voz abismdtica»: «Yo creo que. al llegar a ciertas
duras y a ciertas alturas, la voz ya no es ni de hombre ni de mujer» (ZaMparano, 198601
3 Blanchot ha refiexionado sobre esta cuestion del sujeto de la enunciacian. del sujeto de ke
tura: «La certeza de que al escribir ponia precisamente entre paréntesis dicha certezi, inels
certeza de si misrro co:no sujeto de escribirn, le condujo lenta pero inmedialamenie a wi ey
vacio cuyo vacio (el cero tachado, herdldico) no impedia en absoluto seftas v s re
de un recorrido muy largo» (BLANCHOT, 1994, 31).

4 BarTHES, 1991, 19.

S BarTHEs, 1991, 19-20.

6 BARTHES, 1991, 23. Aunque no es nuestro propdsito analizar, en lo que se refier
Zambrano, lo que de algin modo (pues Barthes precisa que esta eleccidn de la forma «¢s wi s
de pensar la Literatura, no de extenderla» [ibid.]) se desprende de las palabras de Bar
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brano consiste en la eleccién de un método, esto es, en la apuesta por un

modo de escribir filosofia que apareceri mas claramente mostrado en
Claros del bosque.

Resta sefialar por qué la escritura, en tanto que acto ético, constituye
un adentramiento del tiempo en la persona. A este respecto, transcribimos el

siguiente pasaje del prélogo a la segunda edicién (1973) de E/ hombre 'y o
divino:

«Y el escribir a solas, sin finalidad, sin proyecto, porque st, porque es asi,
puede ofrecer el cardcter de una accién trascendental, que sélo porque se
trata de una humanisima accion no podemos llamarla sagrada. Mas algo tiene
de rito, de conjuro y, mds ain, de ofrenda, de aceptacién del ineludible pre-
sente temporal, y de transitar en el tiempo, de salirle al encuentro, como él
hace, que no nos abandona. Y como al fin el tiempo se mueve, hace moverse
al ser humano; moverse es hacer algo, hacer algo de verdad, tan sélo. Hacer
una verdad, aunque sea escribiendo» (HD, 11-1 2).

saber, €l modo del compromiso netamente politico que un escrito pudiera desprender, podemos
sefialar a este respecto lo siguiente. Geist ha llamado la atencién sobre este ensayo de M. Zam-
brano de 1934, situdndolo en la problemdtica de su marco generacional (generacion del 27), la
cual se cifrarfa en que «el proceso de la formulacion del concepto de la poesia como comunica-
cidn y [...] el distanciamiento que esto supone de la estética de pureza poética. Para un grupo
de poetas y criticos en los afios treinta, el escribir responde a una necesidad emotiva personal y
universal. Por el nexo de la universalidad —identificacion del escritor con la humanidad— el arte
pasa de consideraciones puramente estéticas a preocupaciones también éticas» (Geist, 1980,
203). Este ensayo de 1934 se sitda, a juicio de Geist, en esta problematica, es decir, en la ten-
dencia de una “humanizacién del arte”, frente a la “deshumanizacién” que Ortega propugnara.
No obstante, la interpretacién de M. Zambrano sobre el sentido de la deshumanizacion orteguia-
na difiere de la interpretacion de Geist. En el ensayo «La destruccién de las formas», publicado
en 1944, la autora interpreta el texto orteguiano de modo opuesto a Geist; es decir, como pro-
puesta ética, y no meramente estética. A pesar de esta divergencia de interpretacin, es cierta la
vertiente ético-politica que puede desprenderse de los textos de la autora. Pero otra cuestion es la
de examinar de qué modo el texto adquiere el cardcter de un instrumento politico. De algin modo,

podemos afirmar que M. Zambrano llegé a considerar la tarea de la escritura como la del com-

promiso netamente politico, en tanto que el texto debia servir como instrumento de lucha. Ya en

el mismo ensayo «; Por qué se escribe?» podemos advertir ciertos rasgos que posibilitan un modo

de entender lo escrito como arma politica. Sintomdticas son, a este respecto, las siguientes meté-

foras que utiliza M. Zambrano: lo escrito es como una «espada» (HSA, 34); «todo libro ha de

tener aigo de bomba, de acontecimiento que al suceder amenaza» (HSA, 35); escribir es «un acto

de fe, como el poner una bomba o el prender fuego a una ciudad» (HSA, 35). Por otra parte, es

sabido que M. Zambrano practicé el género del panfleto. Los textos que componen el volumen

Los intelectuales en el drama de Espaiia pueden ser considerados tales: el ejercicio del intelec-

lual ante la guerra que entiende su escritura comprometida como tarea de lucha.
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Escribir es “accién trascendental”, accién entendida como adecuada
respuesta al tiempo, al aspecto devorador de éste: a su pasar. En este § :
tido, afirmaba la autora en el ensayo de 1934 que esctibir responde a und
«sed de vencer por la palabra los instantes vacios idos, el fracaso incesante de deja .
ir por el tiempo» (HSA, 37), por lo cual el esctitor trata de «transmtar con el
la multiplicidad del tiempo, ido, perdido, por un solo instante, sinico, compacto .»:_.ﬁ
no» (HSA, 38). A consecuencia de esto, M. Zambrano entiende la eser .
ra como lucha contra el #edio del tiempo, contra la duracion que pued
conducir a la melancolia. Pues si la melancolia refleja la situacion de ag
que habita la pasividad del tiempo, el escribir representa, por el nc‘nn ‘_.u,.,_m
la accién que se opone a situarse en lo pasivo del tiempo. La escriturd &
entendida como duelo del saber, como acto tadical de confrontacion con &
finitud. Como desde una perspectiva freudiana observa E Perefa resp
to a esta cuestion: «La escritura es soledad, y en la confrontacion con la mih
siempre hay que inventar la posicion, la distancia, inimitable, gue se dice, y %&n mi _
cién es escritura, por contingente y por imprevisible, por azarosa y por presién de k
letra o rigurosa, y asi, siempre serd insuficiente por lo voldtil de la faenay.

La cuestién de la escritura como duelo dcl sabet, como respuesta el
tiva a la melancolia, remite a uno de los temas claves en la filosofia de
Zambrano: sus analisis sobre el estatuto de lo que denomina “la palais

perdida”.

5.2. LA PALABRA PERDIDA

«Pues ya i en

de hoy mds no fuere vista ni
diréis que me he pent

que, andando enan

me hice perdidiza, y fuf ganag

(San Juan mn‘_m Cruz, Cantico Espiriiis

5.2.1. EL SILENCIO O LA DISCONTINUIDAD

En E/ suesio creador, M. Zambrano, refiriéndose a los suefios atempa

les, dice lo siguiente:

7 perefA, 1987, 251.
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«Se Irata, pues, del modo de sofiar mds alejado de la palabra, en el que la
palabra se anega en la total mudez con el grito.

»Pues quizds el grito esté separado por algin abismo insalvable de la pala-
bra. El grito 'y aun la interjeccion, pertenecen a un nivel distinto de la pala-
bra. Desde el punto de vista de la temporalidad, el grito consume el tiempo
integramente, lo llena. Mientras que la palabra no se da sin un cierto vacio en
el tiempo, sin una pausa. Sin pausas y sin silencio no hay palabras. El grito
procede de lo lleno y por ello quedard siempre en él un niicleo irreductible,
como sucede con todo lo lleno cuando se quiere explicitar» (SC, 70).

La palabra corresponde a un tiempo discontinuo. Por su parte, el grito
es unica expresion posible en el seno de la continuidad. La insistencia de
la autora por hacer notar la intima relaciéon del tiempo y la palabra es
constante en toda su obra. Por ejemplo, leemos en Claros del bosque: «Se rie
|el tiempo] de los gue creen que ¢l esté fuera del “logos”, mientras el verbo humano
gracias al tiempo se despligga» (CB, 46). La imposibilidad de crear palabra
alguna en la atemporalidad viene dada por la estructura de continuidad de
este tiempo. O, dicho de otro modo, su atemporalidad, consistente en
falta de orden y por lo tanto continuidad interna, es efecto de la no inter-
vencién de la palabra. Pues siempre que se trate de palabra, lo que halla-
mos es tiempo discontinuo. Tiempo constituido por elementos diversos,
entre los que media un vacio, pausa o silencie. Sin embargo, si para M.
Zambrano la palabra constituye Ja expresion eximia del modo de apropia-
cion del tiempo, esto es, del modo en que el tiempo primario y devorador
(el que es sentido como continuidad ininteligible) puede ser reducido y
ordenado, sus andlisis se adentran en ocasiones en el examen de una suet-
te de proceso cuasi-mitico a través del cual se llega al tiempo discontinuo
de la palabta. Siendo asi que la autora, en sus analisis sobre la palabra, no
podtd dejar de tener en cuenta las huellas que de este proceso restan
sobre ella.

Asi, en el ensayo incluido en E/ bombre y lo divino, dedicado a examinar
las diferencias entre el modo de la filosofia inaugurada por Atistételes y
aquella que se desprenderfa de los textos pitagéricos, se dice lo siguiente:
ol tiempo simplemente numerado es la primera victoria sobre el abismo de Cronos,
el tiempo primario que no da cuentas, ni razones. | Someter el tiempo a razon es some-
lerlo a niimero. Asi el niimero inicial, primero, es un encanto mdgico, el simple contar
gue lo amansa en monotonia. La monotonia, el primero de los caminos abierto a través
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del tiempo, al que corresponde la monodia del canto prinitive griego y de la lituri
(HD, 84-85).

Sin embargo, a pesar de que la reduccién del tiempo continuo a ug
cierto orden, a un rimo, constituya una primera apropiacion del tempoy
éste va a representar solamente un primer estrato de temporalidad, que
habra de ser transcendido. Para aclarar esta cuestién, nos remitiremos &
los analisis que M. Zambrano realiza sobre la “metifora del corazon™
imagen del latir del corazén es imagen que respondia a la temporali
del cuerpo, a un sostenerse del cuerpo en la temporalidad; el tempo dela
duracién o pretemporalidad. Tiempo titmico el del corazén (sistole-didss
tole), que articula la primera continuidad homogénea de las entraias, por
que las entrafias van a representar aquel tiempo en que no es po
articular palabra alguna que dé cuenta del acontecer. Fn «lil tiempo
verdad»® sc sefala la necesidad de un vacio temporal para la “distincion
necesidad de una discontinuidad en el tiempo para crear palabra y se
do; por su parte, en la versién de «La metéfora del corazor
Hacia un saber sobre el alma se puede leer: «Por ser ¢l trabajo incesante condi
de vida,nio preden ias entranias legar a la palabra; porque tods palabra cs un corey
delimitacion en la realidad y solamente quien puede apartarse de la vida por su @
dicion independiente ¢ impasible puede alcanzarla. Toda palabra suspende el tem
introduce en su incesante continsidad, discontinuidad. Por eso libra del fien .
(HSA, 57).

La imagen del ritmo del corazén —de las entrafias— sirve para negar 1
posibilidad de que en este Ambito, caracterizado por su pasividad (mi
fora, en suma, del 4mbito del conocer pasivo), pueda producirse la|
bra; pues ésta por definicién pertenece al ambito de lo activo.
“corazén”, representando la imagen de la “interioridad”, es incapaz
provocar la distancia temporal necesaria para producir un corte en &l

éste). En rigor, la funcion del corazén es la de sostener el cuerpo en

8 «Esla llegada de un vacio. Pues o bien el tiempo se da en un vacio habido por el despre
miento de algo que se vivia copresentemente, o bien el tiempo hace este v
hombre de la «realidad» dada primeramente en esta forma de suefio. sin distincion tode
cuando el sujeto y el objeto no existe aiin, no se han enfrentado entre si por falta justamen
ese abismo por minimo que sea, que es una distancia ante todo, temporal> (ZAMBRANG,
109).
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tiempo (en tanto que duracién continua), y albergar la posibilidad de que
el pensamiento efectivamente se dé:
«Es la condicion del pensamiento mismo que en su forma genérica, la simple
palabra, ejecuta una discontinuidad donde parecia no poder haberla. Hace
saltar la ley del tiempo que marcha igual a si mismo.
»No asi las entrafias que siguen sumergidas en el tiempo sin poder salir de él,
Y por eso no pudieron llegar a la palabra; por falta de asueto e independen-
cia; por imposibilidad de poner pausa en su trabajo. Su dominio es el ritmo,

como en toda maquinaria. La miisica de las mdquinas atrae porque es imagen
de la misica del corazén» (HSA, 57).

De nuevo, la imagen del titmo es asociada a la produccién de una con-
tinuidad, por su repeticién igual a si misma. En todo caso, siendo el
corazén imagen del 4mbito del conocer inmediato o pasivo, se puede
observar la imposibilidad de que este conocer pueda ser expresado de tal
manera. Es decit, que si bien este saber pasivo es necesatio, por otra
parte, su exptesion plantea problemas que la autora tiene presentes y ana-
liza. Ya que la metafora del corazén es metifora del vinculo entre el saber
y la vida, pues en tanto que imagen el corazén que remite a la corporali-
dad del sujeto (a su insercién en la vida natural), es imagen del vinculo
entre el pensat, entre la palabra que escinde al ser humano (set escindido
y excluido de un d4mbito meramente animal e inmediato con su entorno),
y su aspecto animal (entendido como inmediatez con lo real). Dejaremos
de-momento esta cuestién de la conjuncién de un saber pasivo con una
palabra definida por su actividad, para volver a retomar los analisis del
silencio llevados a cabo por M. Zambrano. -

En un ensayo de 1967, titulado «La palabra y el silencio, distingue dos
polos del silencio. El polo “positivo” se corresponde con la soledad necesa-
tia para el esctibit, lo que se traduce en una reduccién del tiempo coti-
diano: la creacién de un tiempo apropiado para el escribir. Decia ya en
«Pot qué se escribe?s: «la verdad necesita de un gran vacio, de un silencio donde
pueda aposentarse» (HSA, 36). Caractetizado de tal manera, este silencio es
“positivo” porque es una suerte de “atemporalidad” practicada sobre la
sucesividad, sobre el tiempo cotidiano; esto es, aquella atemporalidad
propia del “suefio creadot”, la atemporalidad no cerrada. Podemos decir
que todo el tiempo de la esctitura (que el tiempo de lo esctito) constitu-
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ye un “vacio”, en virtud de que se presenta como unidad separada dél
transcurtit propio del tiempo sucesivo. Pero es que, por otra parte, este
silencio “positivo” remite al tiempo transversal de la “supratemporali
dad”, al corte efectuado sobte el tiempo, donde el saber pasivo pued
darse. Leemos en el ensayo mencionado de 1967: «Distancia en el espas
lejania en el tiempo, son notas del sentir que acomparia a la percepeion de este sl
cioso accionar gue se verifica en el presente, en lo inmediato, como si el espacio y el tien
po se cerrasen en un sentido y se abriesen en otro. Se cerrasen envolviendo asi al i
realiza silenciosamente la accién, se abriesen, se ensancharan basta casi desapare
para el que la contemplar’.
Este silencio remite a la imagen de recogimiento del corazén, es de

al ambito de un saber pasivo, peto el silencio serd “positivo” solo cua.
sea de tal modo que pueda engendrar palabras. Se trata, entonces, del silencio
la revelacién: 5/ positivo, es el de la perfecta vigikia |...). La palabra no es nis
saria porque el sujeto se hace presente a si mismoy a quien lo percibe. Es el sile
didfano en donde se da la prra presencia, la presencia total, lan total como algo b
no pueda serloy1V.
Paradéjicamente, la autota sefiala la no necesidad de la palabta en
modo del tiempo de la revelacién, en este tiempo de #idad que se halla
en un ambito otro al de la escisién. Aunque se puede observar a veces
M. Zambrano un anhelo patejo al que A. Campillo observa para Plot
en el sentido en que también para ésta «hay nna intimidad originaria ent
alma y el ser, y es esa intimidad anterior a la palabra la que le permite concebir %
radamente el conocimiento y el lengnajer!1, y por tanto, también la autora té
te en sus analisis a una suerte de “ragdn silenciosa™?, ella elige el ambit
la escritura, potque entiende la escritura como trabajo de la palabra provocad

9 ZamBRANO, 1967, 114.

10 op, cit,, 115. .
1 campiLro, 1990, 48. ,
12 14 palabra procede, pues, del silencio, y debe regresar de él. Este silencio, esa “razdn
ciosa” de la que habla Plotino, no es lo opuesto de la palabra, no es la mera ausencia de leng
no supone una carencia, un vacio, sino todo lo contrario: ese silencio ¢5 el miiclen de la
plenitud, es la potencia original, es el centro mismo de la palabra, lo que la ifumina y a .
en fin, el manantial de donde procede el movimiento del discurso y hacia donde ese movimie
remite, refluye y converge. La palabra estd henchida de silencio» (CAmPILLO, 1990, 48).
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tal dmbito del silencio. Trabajo de la palabra que, activado por tal tevelacién
del sentido, es huella testimonial que intenta dar cuenta de lo acaecido (o
entrevisto) en este modo singular del tiempo. Pues —a pesar de que se
observe una cierta ambigliedad—, la irreductible condicién de ser escindi-
do del sujeto del lenguaje, de ser que ha petdido la posibilidad de la inme-
diatez con lo real, es tesis siempre ptresente en los analisis de M.
Zambrano. Ser escindido que, sin embatgo, presenta una rostalgia, nostal-
gia provocada por la imposibilidad de hallar un modo del conocer unita-
tio: «e/ anhelo del hombre de aparecer, ¢/ también, como signo, el anhelo de fundirse
en la unidad de un ser que por si mismo «dice» algo y que dice solamente lo gue a ese
algo conviene o que de ese algo dimanay!3.

El silencio de este tiempo de la “supratemporalidad” es positivo sélo
cuando se halle vinculado a la activacion del sentido, vy, asi, a la creacién
de la palabra; a la posibilidad del decir; en este caso, del escribit. Un silen-
cio que, utilizando una imagen propia de una perspectiva psicoanalitica,
podemos empatentar con el silencio necesario del duelo!?, silencio del
dolor que, como una suerte de detencién temporal, es silencio fecundo, y
no tan sélo empantanamiento en el dolor de la pérdida. Silencio, pues, en
el que comparece el trabajo de la palabra; palabra que lucha pot encon-

13 ZamBRANO, 1967, 113.

14 Perefia, oponiendo el duelo a la melancolia, dice lo siguiente: «;E! duelo del saber! El silen-
cio no serd ya el retiro narcisista de quien guarda para si la dltima palabra ante la parcialidad
de lo que oye, sino la posicidn ética de una escucha, del testimonio de un sujeto que queda fuera
de la historia, pero también de la tradicion, el sujeto del inconsciente» (PERENA, 1987, 248). En
este sentido, aunque no del todo equiparable, la interpretacién de Benjamin acerca de la melan-
colfa, tal y como se entendia en la época del Barroco, seria de algin modo equivalente con lo que
aqui denominamos duelo del saber (pues la melancolfa, en nuestra interpretacion, serfa incapaci-
dad total de nombrar el mundo). La melancolia, en la perspectiva de Benjamin, estd asociada con
el duelo o luto: «El luto es una disposicion animica en la que el sentimiento reanima, aplicdn-
dole una mdscara, el mundo desalojado, a fin de alcanzar una enigmdtica satisfaccion al con-
templarlo. Todo sentimiento estd vinculado a un objeto a priori, y la explicaciin de ese objeto
constituye su fenomenologia» (BENJAMIN, 1990b, 131). De tal manera que la melancolia seria
entendida en el Barroco como «una fase avanzada del luto» (op. cit., 133), situdndose ésta «en
una perspectiva incomparablemente fecunda» (ibid.). Fecundidad atribuida a la melancolia que,
en la interpretacién que seguimos, es sélo posible postular del duelo. Por ello, en el siguiente
pasaje de Benjamin, donde éste pone melancolia, leemos duelo del saber: «La melancolia trai-
ciong al mundo por amor al saber. Pero en su tenaz absorcion contemplativa se hace cargo de
lus cosas muertas, a fin de salvarlas» (op. cit., 149). Pues, ¢no es acaso el inico modo posible de
salvar las cosas el dar cuenta de ellas a través de la palabra? La otra opcitn es el silencio negati-
vo del melancélico.
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trar su sentido, para asi poder ser efectivamente dicha. Y es que ¢l pali-
“negativo” del silencio va a ser aquél en el que no es posible crear pal
bra alguna, silencio que es descrito como silencio de muerte: «E/ polo s
tivo —cuando la palabra no puede surgir entre el que actia_y el que contempla |.
Y se hace inaccesible todo lo que queda sumergido, por la noche, por el silencio, po
sueio [...). Y la vida entonces se asemeja a una muerte que Iransita, a una mi
que se mueve bajo el polo negativo del silencion’>.

La metafora de la muerte que utiliza la autora es significativa en vi
de su distincién entre muerte y morirt®. “Morit” se cotrespondetia con
polo “positivo” del silencio (en tanto que detencién y corte del tiem
que es accion activa, no acabada), mientras que la “muerte” setfa lo p
pio del silencio negativo (en tanto que cesacién de posibilidad, muc
como detencién total de la posibilidad de tiempo). El silencio negativa 8
corresponde con el silencio del melancélico, con el de aquel que,
pudiendo renunciar a la posibilidad de obtener un conocimiento ini
diato, un conocer pleno, tenuncia a cualquier decir. Pues el melanco
representatia la situacion de aquel que no soporta la escisién que €l
guaje acartea, y a quien le duele la imposibilidad de un saber total: «
entonces cuando su trascender se avive mayormente, cuando a solas encuentre a...
miiento y con €l la palabra, kiberandose del silencio negativo. Una palabra cierta cé
silencio propio, como a las palabras ciertas les sucede; melodia, miisica. Y podra,
el caso, hasta expresarse en lamento. Un proceso en verdad, andlogo al que tien
cuando la muerte, ausencia absoluta, se ha levado la presencia de aleo o al

amador!’.

15 Zamprano, 1967, 115.
16 o propésito del tipo de “muerte” que distingue al tiempo caracteristico de la revelncions
donde la muerte no es acabamiento sino comienzo; y no una salida de la vida, sing elir &
en espacios mds anchos, en verdad indefinidos, no medidos por referencia alguna o i ¢
donde la cantidad cesa, dejando al sujeto a quien esto sucede no en la nada, ni en el ser s\
la pura cualidad que se da todavia en el tiempo» (CB, 45). M. Zambrano entiende ¢l “moric
una suerte de detencién o corte en el tiempo sucesivo ~tiempo cuantitativo—, en ¢l cual &8
la experiencia de otro modo del tiempo, en este caso cualitativo —en tanto que atemporal
rada del transcurrir que no se mide en referencia al tiempo sucesivo—, cualitativo en fanlo
hay referencia a la exterioridad y a los patrones que marcan la medida del tiempo. “Marii
re. entonces, no a muerte real, sino a muerte-atajo, aquello que era requendo por .
Fedon para llevar a cabo el proyecto filoséfico (cfr. GOMEZ PIN, 1972, 32-35).

177 sMBRANO, 1967, 115. Recordemos que el ejemplo que M. Zambrano da para ilustrar ks
dei que trata de salir de su silencio negativo es, precisamente, el que Freud utiliza para
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El melancélico setfa aquel que por definicién no eseribe!8, pues escribir
supone la asuncién de la pérdida, asuncién de la pérdida de la palabra
plena. De tal manera que si esctibe, si articnla, comienza a efectuar el
duelo del sabet, y asf sale de su silenciol?. Potrque lo que quien habita el
tiempo de la melancolia no soporta es la esencial pérdida que la acepta-
cién de ser un ser de lenguaje supone, y por ello, o bien estd imposibili-
tado para el decir (un decir nunca total, nunca absoluto, siempre
fragmentatio), o bien sélo es capaz de decir una palabra, la palabra que
representa la totalidad del conocet, la palabra pretendidamente no escin-
dida, la palabra perdida: «Es una soledad sin palabras la del poder solo |...]. Con-
densa el silencio y lo rompe violentandolo con palabras que van cargadas con la
pretensidn de ser una, una sola palabra que acabe con todas las demds, y aun con el
silencio mismo, ocupdndolo de nna veg para siempre [.. ). Esa palabra que quiso ocu-
par ¢l tiempo por entero tendrd asi tan sélo su propio reflejo repitiéndose en la nega-
(iin sin posible respuesta, dando vueltas alrededor del polo negativo del silencion?0.

M. Zambrano se hallarfa —su escritura asi lo atestigua— del lado de
quien efectiia un duelo del saber. De tal modo que si al responder a la pre-
gunta: spor qué se escribe?, que da titulo a su ensayo de 1934, decfa que
el esctibit lo era para en la lejania de toda cosa concreta, buscar relaciones entre
ellas, comprobamos ahora que en esto consiste el trabajo del duelo del
sabet: hallindose en el ambito de la no inmediatez del trato con lo real,

oposicién entre el que efectia un duelo ante la muerte de un ser-objeto amado y aquel, el
melancélico, que ante la muerte de un ser-objeto amado no es capaz de realizar tal trabajo del
duelo (Cfr: FREUD, 1988b). Con respecto a esta relacién con la muerte como silencio negativo,
dice PERENA: «E! melancélico es un crédulo hasta la indefension, hasta la muerte [...}. Donde
desmiente lo absoluto del saber y del objeto, queda alli maniatado en su lamento, en el testimo-
nio de una pérdida que no abandona, extrafia figura de la negatividad que afirma el no-sentido
absoluto de lo real, para dispensarse de la parcialidad del sentido, de su esencial “sustituibili-
dad”» (op. cit., 252). Desde otra perspectiva, leemos en Romano Guardini: «Mais toute finitude
est une déficience. Et cette déficience est une déception pour le ceeur qui réclame I'absolu. Cette
déception s’ amplifie et devient le sentiment d’un grand vide... Il n’est rien qui soit digne d’étre.
Et nulle chose n’est digne que I’on s’occupe d’elle» (GUARDINIL, 1953, 34).

18 «El melancélico no escribe, pues no hay letra que emerja de una separacién inexistente del
objeto, en todo caso hay una verdad perdida de la que se hace indigno testigo e imposible escri-
tor, porque el nombre no es nunca suficiente para toda la verdad» (PERERA, 1987, 256).

19 No se escribe, segiin parece, para hablar de la melancolia (la melancolia es, quizd, en rea-
lidad, indecible), sino para salir de ella, para olvidarse, para hacer el duelo de la Verdad y del
m&.&e originarios» (PERENA, ibid.).

0 ZAMBRANO, 1967, 116.
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asumir la escisién entre lo dado y la palabra que trata de dat cucnta &
ello, y, en esa ljania con el objeto, tratar, a pesar de saber que la ta
inacabable, de hallar algo del sentido. Por ello, si bien sus textos se hal
atravesados de nostalgia, siempre tene presente el problema de la pedi

da: el problema de la imposibilidad de un saber de la totalidad. Pues i
sirve, en todo caso, como aspiraciéon que ha de guiar. No es extrafio,

que sean numerosos los lugates en los que reflexiona acerca de lo
denomina la palabra perdida. Pérdida de la palabra que refleja la situa
que define al sujeto de lenguaje, y que hace de €l un ser constitutivamess
te exiliado de la palabra.

5.2.2. EL EXILIO DEL LENGUAJE

Para examinar las reflexiones de M. Zambrano sobre la “palabra p
dida”, nos remitiremos a un texto publicado en 1962, rirulado «Un
tulo de la palabra: E/ idiota®!. Pues este ensayo ilustra sobremanera,
es el estatuto de la pérdida inherente al ser de palabra.

M. Zambrano se propone en este texto pensar quc caracteriza

sujeto prendido de la idiotez?2. El idiota lo es por distinguirse en 4

comunidad de hombres en la que esta inserto, es lo que M. Zambrang
propone. Se trata de pensar lo que el personaje del idiota revela o
paradigma de una condicién extrafia a la comin de los hombres, y &
xionar sobre aquello a lo que tal paradigma nos enfrenta: en este cas
«limite de la condicién humana» (ESV, 178). De este modo, si el idiota res
al 4mbito de la frontera de lo humano, si conduce al lugar en el que
en juego el concepto mismo de hombre, ello va a ser asi por su pee

21 ZAMBRANO, 1962,
22 Bgte idiota se referirfa a aquella «honesta y llana tonteria» (MusiL, 1992, 291), que Musj
traponia a «la tonteria “inteligente”» (op. cit., 294). Si el primer género de tonteria «s¢
antes que nada en un entendimiento débil» (op. cit., 291), el segundo, por el contrario. 4
opone tanto al entendimiento como al espiritu» (op. cit., 294). La primera categoria de
esbozada por Musil englobaria entonces a ese tonto del pueblo, a ese idiota que «hasta huce
cada lugar, cada pueblo tenia el suyo» (ESV, 179), y que M. Zambrano veria encarnado e
Nifio de Vallecas de Veldzquez, al que dedica el ensayo.
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la palabra. El capitulo de la palabra que muestra el idiota es el de su exz-
fio. Hay que sefialar que la autora piensa la manifestacion radical de la
idiotez, aquella en la que el exilio del lenguaje lo setfa incluso de la mueca,
de la Gltima encarnacién del lenguaje en el cuerpo, porque «e/ idiota nunca
gesticnla, porque no expresa, no se expresa» (ESV, 179). Sin embatgo, en esta
etrancia de la m&mvmmv en este silencio, se vislambra, paradéjicamente, un
saber peculiat, tal que «parece estar a punto de revelarse. Mas se queda en la linea
de flotacion, en la raya imperceptible de la aurora» (ESV, 181).

El silencio del idiota es pensado por M. Zambrano como consecuen-
cia de lo que caractetizaria a un modo de conocimiento que se distinguirfa
por su pasividad. Este método del conocer se opone, claro esta, al de la
bisqueda activa de respuesta, y la consecuencia que entrafia serfa la del
silencio-idiota cuando se da solo, esto es, cuando no va acompafiado de un
actuar que siga a tal primera pasividad, lo cual supondria asumir la pérdi-
da de la palabra hallada en el seno de la pasividad. Pasividad que se tra-
duce en suspenso de toda actividad, en reduccién de todo tiempo, en ese
silencio propio de la revelacién, quedando asf solamente un tiempo vacio
de todo acontecer?3.

El idiota reptesentatia el modo radical de lo pasivo, de aquel que no
tiene esperanza ninguna, y que habita el lugar de la pura presencia, de la
pura inmediatez. De ahi que, si el idiota escapa a su silencio, s6lo pueda
acceder a una sola palabra. Palabra tinica a la que se aferra en su repeti-
cién. Esa sola palabra que es —como podemos leet en Claros de/ bosque**—
paradigma de la palabra de la verdad, pero que, irremediablemente, es
palabra perdida para aquellos que no se quedan anclados en el lugar de la

B3 «Eslo que se llama una revelacion, pues que se presenta por si misma. Y en ella coinciden
verdad, ser y realidad, lo que en la vida humana no acontece de sélito. / ;Qué decir en un tal
momento? Un silencio sin fronteras lo envuelve todo, borrando la presencia de lo que no entra
en esa revelacion; un tiempo diferente se ha establecido en el sujeto que la recibe; las dimensio-
nes del pasado, del presente y del porvenir, y aun la del futuro, han dejado de fluir; se forma un
tiempo compacto en que el futuro ha sido absorbido por el pasado o se ha unido a él de alguna
otra manera» (ZAMBRANO, ESV, 188-189).

2 g4 palabra primera con la que el hombre trataba en don de gracia y de verdad, la palabra
verdadera sin opacidad y sin sombra, dada y recibida en el mismo instante, consumida sin des-
guste; centella que se reencendia cada vez [...]. Palabras de comunidn» (CB, 82). Relato cuasi-
mitico, pues unas lineas mas adelante sefiala la autora: «Mas se las conoce porque faltan sobre
todo. Parecen que vayan a brotar del pasmo del inocente, del asombro» (CB, 83).
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idiotez, y que enmascaran esa primera y original palabra en maltiples de e
tes. De tal manera que esta palabra tnica condena al idiota a quedar
anclado en lo que hemos analizado como un silencio “negativo™. .
Potque la condicién del idiota revela, de un modo radical, la aporia & a
que el lenguaje nos enfrenta: o bien quedar sumergido en la entera p
vidad —caso que ilustran el nonato, el inocente, el idiota—, en la que no
pétdida de la palabra que se supone original, mas fampoco hay total adt
miento del sujeto, quedando éste en el limbo de lo humano; o bien pagae
ptecio de la pérdida primera, pero ganar, al cabo, el acceso al leng .
aunque ello suponga la nostalgia perenne de esa palabra original.
Este texto sirve como hilo conductor para ilustrar con la figura del
idiota cuil es el problema que M. Zambrano se plantea, pero hay ot
lugares en los que se reflejan asimismo sus reflexiones sobre “la pala .
perdida”. No es arriesgado decir que los textos recogidos en De fa #
ra estan todos ellos dirigidos a pensar este problema. Pero también
de los que forman el volumen Claros del bosque reflexionan acerca de @
cuestién. Pot ejemplo, el que lleva por titulo, precisamente, «L.a ps
perdidan, y que se cierra con los versos de San Juan de la Cruz que e
bezan este apartado. Dice M. Zambrano al comienzo del mismo: «iNe
el lenguaje sino las palabras todas, por dnicas que se nos aparezcan, por solas
vayan y por inesperada que sea su aparicin, aluden a una palabra perdidan

mediatizada por la palabra. De tal modo que esa primera palabra r
sentaria —en esta figuracién mitica— la pérdida constitutiva de lo hu
(«perdida o nunca bhabida esa palabra que se formaria en el hombre» [A, 58]).
bra primera perdida y olvidada, la cual, como fundamento de la posib
dad del lenguaje, debe set reducida para permitir el advenimiento d
multiplicidad en la que se cifra aquél. Es asi que tal fundamento qe
fuera del ambito de lo fundado, aunque permanece como objeto pe
que recorre al sujeto en una aspiracién de hallar tal palabra imposible
encontrar. Nostalgia de lo perdido, pues, que tecorretia a todo de
sujeto. Asi, palabra de verdad: metafora de un decir en el que no
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escision entre Jo dicho y aquello que se significa. No obstante, M. Zam-
brano afirmard que la pérdida es, en rigor, necesaria e irremediable: «/

balabra perdida no solamente estd mds alld de la historia, sino que la annlaria si
[uin dia de veras y para todos apareciera» (A, 90).

La metafora de la palabra perdida sirve también pata ilustrar cuil es la
revelacion que en el tiempo transversal del conocer se produce; en qué se
cifra el modo de conocer pasivo e inmediato. Podtiamos decit que tanto
¢l idiota como el mistico (en tanto que el éxtasis alcanzado es ejemplo
excelso de lo que constituye el tiempo de la revelacion; siendo éste repre-
senrante maximo de un modo del conocimiento pasivo) se encuentran en
un mismo modo del tiempo singular; a saber, aquel que es caractetistico
de la revelacién.

El modo del saber que el idiota representa lo emparenta con la figura
del mistico, pero la diferencia entre ambos, desde los propios analisis de
M. Zambrano, consiste en que, aun visitando ambos ese lugar del cono-
cimiento pasivo —lo que cn el caso del mistico constituye la condicion
indispensable de su via-método—, el idiota es un extramjero a la palabra,
micntras que el mistico??, por ¢l contratio, representa un capitulo de la
palzbra distinto; pues el mistico-poetaZ0, en el recortido de su método, s¢
enciientra con el escribir, con la tarea de recoger el gesto y la musica entteoi-
dos en esos “inferos” donde la revelacién puede darse. En este sentido
interpreta M. Zambrano en un ensayo de 1939, «San Juan de la Cruz (De
la «cnoche oscura» a la més clara mistica)», cudl es el fin del método de la
mistica, representado en este caso y extraordinariamente pot San Juan de
la Cruz: «No ha sido un abandono de la realidad, sino un internarse en ella, un

25 g filésofo representaria para M. Zambrano a aquel que ha renunciado a rastrear la huella de
ese lugar previo al discurso; el filésofo ha desnudado a la palabra de todo clamor volviéndola
auténoma, mas al precio de la ruptura de todo vinculo con su origen. La nostalgia entonces es
subsidiaria del poeta; con todo, el fildsofo no escaparia a la afioranza de aquello a lo que renun-
cié. De ahi la fascinacién que en él ejercen el vacio y la nada, problemas en los que se estarfa
invocando «la pura ignorancia» (ESV, 178).

2 ytilizamos como equivalentes las figuras del mistico y del poeta. En sus primeros textos M.
Zambrano las hace también equivalentes; mds tarde declarard que no lo son. Cuando en Filosofia
¥y poesia afirma su sospecha de: «la cuestidn un tanto grave, de que toda poesia sea en iltimo tér-
mino, mistica o la mistica sea en su raiz poesia; una forma de religion poética o religion de la
poesia» (FP, 75), en nota de la edicién de 1987 a este texto de 1939, dice: «Con este iltimo pen-
samiento, el autor, desde hace algiin tiempo, no estd tan de acuerdo» (FP, 75, n. 2).
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adentrarse en ella, «entremos mas adentro en la espesuray. Por eso no es la nada
vacio lo que aguarda al alma a su salida; ni la muerte, sino la poesia en donde %
encuentran en entera presencia todas las cosas 208

El mistico-poeta, aunque imposibilitado por la pérdida (que acceder s
lenguaje supone) a decir la unica palabra en la que se cifratia la verdad,
recoge, al menos, la sensorialidad de la palabra pérdida, «el gemido y el clamomy
«la melodia de lo indecibley (ESV, 177). Potque si bien esta palabra waanns._
dada en el tiempo de la revelacién es inefable, «algo de este tiempo oscuro, sin
Sluencia, envuelve la palabra, que se abre en este tiempo de acd. La vog, el lanto,
emido sostienen, melodia de lo indecible, a lo que se dice y se canta» (BESV, 176). Bs
decir, que la cadencia del discurso expresatia las huellas de lo acaecido en
el tiempo transversal de la revelacién. De tal manera que el otden tery
poral que se construye mediante el discurso habri logrado su fin de cong=
cimiento si es huella, al cabo, que de algun modo dé cuenta de
entrevisto. Huella que se traduciri en la belleza de lo escrito, mas también
y en la misma medida, en la verdad que exptresa. En definitiva, escti
constituird un acto ético en el que se ha de tratar de ser fie/ al evento ¢ e
la palabra. De lo contratio «S57 no se es fiel a este sentir primario, todo ello re :
ta ser nombres, mas no nombres propios, sino términos del hablar» (CB, 71-72)
Lo que distinguira a las palabras vacias de aquellas que no lo son setd ¢
estas dltimas se hallaran pregnadas de la huella del sendt dado en el tiem
po transversal, manteniendo una especie de memoria de la palab
“Onica”, puesto que ésta constituye «#na herida devoradora, una palabra ns
hallada, mas nunca acallada, nunca dormida» (A, 73). Recordando el sigui
verso de San Juan de la Cruz: «un no sé qué que quedan balbuciendon®d,

temporal. |
28 0 como dice en «La palabra y el silenciox»: «se precipitard en palabras, ¢n una mucheduniy
de palabras sin posible eco, ni respuesta alguna. En palabras que al borrar por completn
silencio —el positivo— no hacen sino ocupar su presencia sin llegar a estar ellas verdaderamed
presentes nunca; palabras que no pueden pasar a otro sujeto, condenadas a seguir alli donde Iy
aparecido, cerradas al didlogo» (ZamBraNo, 1967, 115).

29 Laestrofa que cierra este verso es la siguiente: «¥ todos cuantos vagan / de fi me van mil g

cias refiriendo, /'y todos mds me llagan, /'y déjame muriendo / un no sé qué que quedan bal
ciondoy (SRAN THIAN DE 1 A ('R117  &f4nticn Acniritualw 7 1001 102
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forma de ritmo del discurso (de musicalidad), bafia las palabras de lo
esctito: «Serd e/ balbucir la seiial de ser criatura y que la criatura no pueda consti-
tuirse sin estar, de algin modo, dindose a sentir en ese «no sé qué» annque solamente
de ese modo la sostenga?» (A, 78). Ese “balbucit” que se expresaria en el tiem-
po logrado de una obra de creacién, al modo de la misica y el poema,
recoge, en el modo de construccién temporal del discurso, la huella de lo
que en rigor es inefable (la palabra perdida). Su imposibilidad de ser dicha
viene dada port el tempo continuo que habita esa palabra perdida (ante-
tiot, en rigot, al discurso): «la continuidad del silbo, y de todo lenguaje no huma-
1o, sacrificados a la discontinua palabra; la misica y el poema les rescatan» (A, 88).
M. Zambrano trata de reflexionat el modo en que lo que, por definicién,
es inefable atraviesa el discurso constituido. De tal modo que tal funda-
mento inefable funciona como motor que activa el propio discurso, sien-
do necesario para que el decir y el escribir se produzcan. Que este
fundamento es, en rigor, inefable, la autora lo repite en varios lugares. Por
ejemplo, en el ensayo de 1943, «Unamuno y su tiempow: «Y esto inefable es
sin embargo, el fundamento de la palabra, de que hay nombres para las cosas»™0. No
obstante, siempte se subraya la necesidad de tener en cuenta lo que se
nombra como inefable, articulindose de este modo un cierto trato con lo
real, lo que en rigor constituye para M. Zambrano la piedad®l.

M. Zambrano se fija en la figura del idiota para reflexionar acerca de la
apotia del lenguaje. No obstante, también el autista o el melancélico remi-
ten a este capitulo de la palabra que el idiota encarna. El idiota, el autis-
ta32 y el melancélico representan el caso extremo de la renuncia y/o
imposibilidad del decir. Aferrados en su silencio a lo que quizé sea su
palabra originaria no admiten el duelo del saber. El que cae en melancolia

30 ZamBRrANO, 1943b, 77. También, por ejemplo, en el ensayo dedicado al idiota: «Aunque nece-
sariamente algo quedard sin poder darse en ella, ya que la palabra viene siempre de lo inefuble»
(ESV, 176). O también en El hombre y lo divino: «Los abismos donde lo que sucede es indecible.
Y como es indecible, se resolverd en misica. Y en la forma mds musical de la palabra: poesia»
(HD, 108-109).

31 «Piedad es la forma primeramente accesible de lo religioso, la toma de contacto, indefinible,
pues toda religién comienza por lo inefable y acaba en ello, pues lo que de ella puede ser reve-
lado en palabras en [sic por “es”] una parte minima de todo lo que nos ofrece» (ZAMBRANO,
1943b, 77).

3 Seguimos en nuestra interpretacién del autismo: LEFORT & LEFORT, 1983.
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conoce el dolot que el lenguaje exige, el dolor de la pérdida, y renuncia &
la multiplicidad que el lenguaje supone para permanecer en el silencio. El
idiota y el autista parecen encontrarse en la frontera del lenguaje, en ese
lugar que imaginamos previo al discurso. Pero, de los tres, el idiota, pot
su aparente total ignotancia, patece ser el tinico ajeno al dolor que acartea
la sospecha de saber que hay otro modo posible de situarse en la palabra.

Ese otro modo de situarse en la palabra que hemos nombrado coma
duelo del saber, y que se cifra en considerar al ser de lenguaje como un sef
constitutivamente exiliado de la palabra, mas no al modo en que lo eta el
idiota —ser exiliado de la palabra multiple, la que puede decirse—, sino, mas
bien, exilio de la palabra plena, aquella que nombratia la totalidad de lo
real. Pues, como obsetva Petefia, «ef exilio es lo originario, la palabra, la letrd,
la escritura, atestignan la finitnd del hombre, la pérdida de una significacion originG-
ria33. A partir de esto podemos ya intetptetat lo que M. Zambrano, refts
riéndose a la figura del exiliado, dice: «el exciliado estd ahi como si naciera, Sin
mds iHltima, metafisica, justificacion que ésa: tener que nacer como rechagado de la
materte, como supervivienter>*. Concibe el exilio territotial como paradigma
de un exilio ontolégico («reo que el exilio es #na dimension esencial de la vida
bumana»33); como exilio del lenguaje pleno, exilio de un sentido total: exi-
liado el sujeto de la posibilidad de nombrat el todo del mundo, aunqué
por ello mismo, en una posicién privilegiada para efectuar ¢l duelo del
saber, el trabajo de la fueidez.

Duelo del saber que, como bien observa Perefia?’, se traduce en un te
bajo inacabable de la palabra, una tarea infinita por apropiarse del sentida:
El modo privilegiado de llevar a cabo este trabajo de la palabra es para M
Zambrano la eseritura; tal y como sefialara F. Savater a proposito de Cioran,
podemos deci asimismo que para M. Zambrano, «L.a vz de la lucidez S

33 prefia, 1987, 258.

34 7 AMBRANO, 1961, 66. .
35 ZamBrANO, 1989b.

36 «El exiliado ha tenido que despertar [...] desde ese lugar, en ese limite entre la vida y la mier
te donde habita, el cual es el lugar privilegiado para que se dé la lucidez» (ZAMBRANO, 1961,
37 «Duelo del saber es que el ser humano no posee, en cuanto viviente, la coherendid de su'repre
sentacidn, la integridad de su significacion o de su significante o come se quiera Hamar,

en ese punto ya daria igual el nombre, dada su gratuidad y su insignificancia [...]. Ya no es ino-
cente, la palabra, el exilio, le preexiste como destine indescifrable al que se debe, en el que gie
sujetado pero del que no recibe Grdenes» (PERENA, 1987, 259).
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de al silencio, pero atin no es silencio; para legar a éste seria preciso que el discurso del
mundo se disolviese finalmente en la azarosa pureza del caos, gue la nada gne espera
mds alld de las palabras cobrase definitivamente su parte. Entre tanto, queda la escri-
tura: al borde, inclinada, hechizada por el silencio que la desmienter38.

5.3. LA ORALIDAD Y LA ESCRITURA

En el ensayo «;Por qué se escribe?» se distinguia entre el “hablar” y el
“escribir”. Para diferenciar estos dos modos en que la palabta se exptesa,
y privilegiar a la escritura frente al discurso oral, la autora se temite a la
diversa relacién que cada uno de ellos mantiene con la temporalidad pro-
pia del lenguaje. Al hablax, dice, «wencemos por la palabra al momento y lnego
Somos vencidos por él, por la sucesion de ellos que van llevindose nuestro ataque sin
dejarnos responder» (HSA, 31). Es decit, que hablar representa el modo de
encarnarse el lenguaje en que éste es mero discurso, discurso sélo del tem-
po; concrecién del lenguaje en que se habita el género del tiempo sucesi-
vo, pero de tal modo que puede volverse tedio del tiempo. El modo de la
oralidad en que piensa M. Zambrano serfa aquel en el que la palabra se
pierde en su propio transcurrir, sin dejar mas huella que la de su olvido.
Porque al constituirse el hablar como respuesta sumediata («es una reaccion
siempre urgente, apremiante» [HSA, 31]), impide la distancia temporal nece-
saria que el trabajo de construir sentido requiere, porque al hablat: «
palabra no nos recoge, ni, por tanto, nos crea y, por el contrario, el mucho uso de ella
produce siempre una disgregaciony (HSA, 31). Si el hablar es entendido como
discurso, el escribir setd pensado como accidn, accién que cotta la sucesi-
vidad y el pasar propio del lenguaje (del discutso) con el fin de crear un
tiempo apropiado para hallar sentido. Esctibit es 7o, conjuro, ofrenda, salir
al encuentro del tiempo, el modo excelso del hacer, del actuar. La radical
oposicién entre el hablar y el escribir, la enuncia M. Zambrano de la
siguiente manera: «Escribir viene a ser lo contrario del hablar; se habla por necesi-
dad momentdnea inmediata y al hablar nos hacemos prisioneros de lo gue hemos pro-
nundiado, mientras que en el escribir se halla liberacion y perdurabilidad —sélo se
encuentra liberacion cnando arribamos a algo permanente—. Salvar a las palabras de

38 SAvATER, 1980, 142-143.
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su momentaneidad, de su ser transitorio, y conducirlas en nuestra reconciliacion hada
lo perdurable, es el oficio del que escriber (HSA, 33).

Si escribir es acto provocado por la premura del tiempo, por la necesi-
dad de parar la cadena temporal y situarse en un ambito del tiempo dis-
tinto al cotidiano (al tiempo solamente sucesivo), ello lo serd porque la
escritura, como observa Petefia, «es un ¢ercicio, un acto, su motor es la caren-
ciay la fisura en la coberencia mundana o discursiva». O dicho con los térmi-
nos de M. Zambrano, porque escribir responde a la necesidad de hallar
telaciones entre las cosas, de ctear para ello un 4mbito del tiempo en el
que lo acaecido en tiempos diversos pueda ser conjugado para, asi, en este
su vinculo, provocar algo del sentido. Al escribir se rescata lo que pasé en
el tempo, esa “segunda capa” de la memotia, el ovido.

El escribir constituye, ademas, una cierta ética del tiempo, ética que se
cifra en ser fiel a lo que corta el tempo transversalmente, fidelidad al wgmo
que en la escritura se despliega; el hablar, por su parte, no habra de mani-
festar esta ética del tiempo, puesto que en él no se efectiia ningin traba-
jo de desciframiento, dado que sélo se erige como disgregacién temporal.
De ahi que M. Zambrano, cuando se refiete a la escritura, esté nombran-
do un modo de trabajo de la palabra y el tiempo*? que entenderi como
un métede. Por estas razones, niega estatuto de esctitura al modo del escti-
bit que pueda ser equivalente al hablat: «Porgue bay un escribir hablando, el
que escribe “como si hablara”; y ya este “como si” es para desconfiar, pues la ragin de
ser algo ha de ser razon de ser esto y silo de esto. Y el hacer nna cosa “como si” fuese
otra, la resta y socava todo su sentido, y pone en entredicho su necesidady (HSA, 33).

El privilegio del tiempo de la esctitura frente al propio de la oralidad
parece set claro. Sin embargo, en el mismo ensayo de 1934, se observa
una excepcién a este respecto, pues encuentra un modo de la oralidad
que, en su fin, persigue lo mismo que la escritura: «EE/ hablar sélo dice secre:
tos en el éxtasis, fuera del tiempo, en la poesta. La poesia es secreto hablado, que nece-
sita escribirse para fijarse, pero no para producirses (HSA, 34). Tanto la escritura
como la oralidad propia de la poesia tienen en comun el trabajo de pro-

39 perefia, 1987, 256.
40 By, ef sentido en cl que, como observa Blanchot a propésito de Proust. éste cree haber descis
bierto el secreto de la escritura al «haberse colocado en ese tiempo de la escritura en que peres
ce ser el tiempo mismo el que, en vez de perderse en acontecimientos, va ¢ ponerse d escribies
(BLancHoT, 1991, 21).
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duccién del sentido, y, por lo tanto, de creacién de un tiempo. Pero la
diferencia radical entre éstas estriba en que la poesia —este singular dis-
cutso oral que crea tiempo— mantiene un componente esencial al lengua-
je (con su voz), reducido en el texto del que escribe a la grafia de la
palabra; es decit, que la materialidad del lenguaje impregna el discurso del
poeta, mientras que para aquel que escribe esta dimensién corporal de la
palabra es componente perdido: «E/ poeta dice con su vog la poesia, el poeta
tene siempre vog, canta, o lora su secreto. El poeta habla, reteniendo en el decir,
midiendo y creando en el decir con su vog, las palabras. Se rescata de ellas sin hacer-
las enmudecer, sin reducirlas al solo mundo visible, sin borrarlas del sonido. Pero e/
eseritor lo graba, lo fija ya sin vogp (HSA, 34).

Hay que tener en cuenta que M. Zambrano hace equivaler lo oral y lo
escrito en el punto comun en que ambos producen un tiempo adecuado
al sentido, porque ambos representan al pensamiento que es «e/ didlogo gue
el alma tiene dentro consigo mismar*l, porque ambos participan del silencio
positivo; potque ambos constituyen la accién provocada por un signo que
debe ser desvelado. El poeta crea en su decir una unidad de tiempo orde-
nada (el poema): tiempo supratemporal. El escritor crea al escribir —«en un
devenir progresivor— la totalidad de una figura (HSA, 34): unidad de tiempo, asi-
mismo, supratemporal.

El paradigma de creacién de tiempo —de supratemporalidad— es el de
la escritura. De tal modo se halla privilegiada la escritura que el escribir
que no tesponda a la exigencia que M. Zambrano propone seri un escti-
bir como si se hablara. Y, a la invetsa, que aquel modo de la oralidad que si
responda a la exigencia ética planteada por la autora, sera ya un hablar
como si se escribiera. No obstante, no podemos obviar la diferencia que la
autora encuentta entre estas dos formas de encarnarse la palabra, puesto
que ello le va a llevat, en derta medida, a invertir la primacia del paradigma
de la escritura en favor del de la creaciéon oral.

Al comienzo de Claros del bosgue, utiliza la metafora del aula para situar
alo que denomina “saber de oido” como referente maximo en el que se
cifra el nucleo de su método. Trazaremos ahora el recortido que le lleva
a considerat en Claros del bosque de tal manera la oralidad, para examinar

4 PLATON, 1970, 263e, 93. Citado por M. Zambrano: ALP, 103.
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qué elementos (que distinguen ese “saber de oido”) estin siendo privile-
giados en el método que propone.

Son frecuentes las referencias de M. Zambrano a modos de creacion
de la palabra en los que su dimensién corporal (corporal en tanto que ele-
mento inmediato o constitutivo de un cuerpo) es inherente a los mismos.
La poesia es uno de sus referentes. Pero hay también otro modo de cre-
acién en el que se exptesa s6lo el componente corporal de la palabra ¢l
sonido—, sonido que es atticulado en un tiempo supratemporal: «La M#ss-
ca es el suerio organizado, el sueo que sin dejar de serlo ha pasado por el tiempo y ha
aprendido del tiempo, ha aprovechado el tiempo» (SC, 18).

M. Zambrano dedica gran cantidad de ensayos a reflexionar sobre la
musica o la pintura, y el modo peculiar en el que éstas pueden ser consi-
deradas artes del tiempo*2, pero en la inttoduccién a Algunos lugares deda
pintura declara su patticular eleccién de un arte de la palabra como modg
de llevar a cabo su, podtiamos decit, duelo del saber, como un cierto des-
«no: «Yo no era pintura, como sé que no soy misica» (ALP, 11), en donde esid
implicito el soy eseritura. De ahi que mas adelante justifique sus ensayos
sobre la pintura afirmando que ésta constituye un cierto enigma*3; esw
es, un cietto signo que llama a ser interpretado, tal y como lo son los sige
nos que activan el escribit. Pues lo que de comin va a encontrar entre I
pintura y la palabra es que ambas se presentan como signo, es decit, qué
ambas muestran un modo del tiempo en el que éste se halla oprimido™, de
tal forma que desplegar tal iempo del signo permitira que «ya se estd mds

42 1.3 relacién entre la pintura y el tiempo (su cardcter mds marcadamente espacial o temporal)
es cuestién-compleja en Zambrano. Si bien encontramos lugares en los que niega el cardcter de
arte del tiempo a la pintura («Las artes pldsticas tienen menos gue ver con el tiempo; su api
riencia, por el pronto, es especial y no sucesiva; su goce no es a la par, una realizacion» [ZaMs
BRANO, 1942b, 39]), también es verdad que abundantes son los pasajes en los que se insiste en I
peculiar relacién de la pintura con el tiempo, incluso llegando a invertir la primacia del arte de i
palabra como arte temporal para postular, en consecuencia, de la pintura tal caricter de arte del
tiempo: «Las obras de la pintura, en cambio, no estdn, lo que se dice estar, nunca del todo. Yan
como en un rio, transcurren, pasan, suceden. Su lugar es el tiempo antes que el espacio del que
ro pueden pasarse sin duda» («Sueifio y destino de la pintura», ALP, 93).

43 «Me ha llevado la pintura a escribir sobre ella. Le estoy agradecida porque ha sido comi) i
espejo, en el que no sélo podia ver, sino que ademds tenia que hablar de lo que veia, para des-
velarlo, para desvelar el enigma que encierra la pintura» (ALP, 12).

44 <Todo icono pide ser liberado, porque toda forma es una cdrcel, pero ¢s la manera unica en
que en este mundo que vivimos una esencia se conserve sin derramarse —la palabra es tambidn
forma que apresa’y oprime» (ALP, 59).
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alld de la memoria del olvido, en otro zempo pues, mds «sustancialy donde se creay
Qwﬁﬁ 59). Lo que en Los suesios y el tiempo denomina supratemporalidad,
tiempo creadot.

Hay otro argumento a la hota de privilegiar un arte de la palabra fren-
te a la musica. Si bien en E/ sueio creador catacterizaba la musica como
paradigma de unidad de tiempo supratemporal, encontramos un pasaje
en el que examina por qué la poesia (arte de la palabra) es arte mis ade-
cuado para llevar a cabo este peculiar duelo del saber. Lo que se afirma
es que la musica se encontrarfa en un estadio anterior de abstraccion, en
tanto que no es arte lo suficientemente abstracto, separado y distanciado
del sentit*5, y no trata, al cabo, con la palabta: «La misica esti ain mis ape-
gada al origen, al paraiso primero, pero incompleta en su abstraccion, es el giro y movi-
mitento, el ritmo desprendido de los cuerpos, algo que no deberia de ser oids [...], simo
intimamente consumido |...). Los sentidos son abstracciones Y nos traen nada mds gue
aspectos desgajados de la vida perdida unitariar (ALP, 72-74).

Es asi que la musica se emparentaria con sus analisis del fitmo del
corazon, esto es, con lo que es en las “entrafias” insimamente consumido. Sin
embargo, aunque la musica todavia no represente, en rigot, expresion
(como la representa la poesia, arte de la palabra: «race en el mismo conflicto
de ser hombre: es ya por tanto expresion —la misica nada expresay [ALP, 74]), su
potencia se cifrarfa, justamente, en engendrar la palabra. Pues el silencio
propio de la musica (silencio en el sentido de falta de expresion, es decir,
de palabra) no se corresponde al silencio “negativo” que nada engendra,

$ino que, mas bien, se hallarfa del lado del silencio “positivo” (tal como la
imagen del corazén).

45 m.o puede entender la declaracién de M. Zambrano teniendo en cuenta los andlisis que de la
Gmm_om lleva a cabo Hegel en su Estética (Hegel, 1988, 137-140). De tal manera que, dice Hegel

mr.vg una parte, «El problema propio de la miisica es éste: no tratar el pensamiento tal SSQV
existe, como nocion general en la inteligencia 6 como objeto presente en la imaginacidn, tenien-
do una forma externa determinada (modo de representacidn que pertenece d las otras artes), sino
concebirlo y tratarlo de manera que esté vivo en la esfera del sentimiento» (137); por otra parte.

y por ello mismo, «Hace resonar en los sonidos esa vida intima, esos movimientos ‘E.uR:.aSm
del alma [...] sumergir, de algiin modo, ese Jrio lenguaje en la fuente viva del sentimiento ydela
emocidn simpdtica» (ibid.). No obstante, Hegel observa que la miisica, expresioén de la «forma
del sentimiento» (140), no manticne «la distancia necesaria del espiritu que contempla 6 imagi-
na el objeto» (ibid.), pues en el sentimiento «esta distincion estd borrada, 6 mejor dicho, no ha
nacido todavia. El objeto estd confundido con el alma misma» (ibid.).
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De todos modos, lo que interesa comprender aqui es pot qué M. Zam-
brano llega a privilegiar en ocasiones un arte oral de la palabra como arte
que mejot resolvetia la creacion de un tiempo; por qué ptivilegia en oca-
siones la oralidad frente a la escritura. Lo que deberemos pensat es cua-
les son los elementos que conforman ese modo de la oralidad
(ptivilegiado pot M. Zambrano hasta el punto de que tratard de incorpos
ratlos a su escritura-método).

Deciamos mas atriba que, al comienzo de Claros del bosgue, se utiliza la
imagen del aula para ilustrar por qué el método que se propone debe ser
un cierto “saber de oido”; o, en otras palabras, pot qué, dado que no hay,
como la Diétima de M. Zambrano recordaba, wuna eseritura de oido a
0idon*S, 1a escritura propuesta debe reflejar los elementos propios de ese
sabert. Si los claros del bosque son metifora de un tiempo transversal, la
analogia con el aula sirve porque se piensan los claros como «Ligares de la
vo3 donde se va a aprender de oido, lo gue resulta ser mds inmediato que ¢l aprender
por letra escrita, a la que inevitablemente hay que restituir acento y vos; para que ast
sintamos que nos estd dirigida» (CB, 16).

El saber de oido es un saber mas inmediato que el alcanzado por 1o
esctito, dado que la presencia temporal del cuerpo que desprende €5
saber permite mantener un elemento de la palabra que en lo escrito se
pierde: la vog. Puesto que la escritura es, al fin, palabra objetivada y fijaday

«miientras que de oido se recibe la palabra o el gemido, el susurrar que nos estd desti-
nado» (CB, 16). Pero ain, su otro elemento constitutivo ¢s la «Discontins:
dad irremediable del saber de oido, imagen fiel del vivir mismo, del propio pensantientt
de la discontinua atencion, de lo inconcluso de todo sentir y apercibirse, y ann nds de
toda accion. Y del tiempo mismo que transcurre a saltos» (CB, 17).

De tal modo que la discontinuidad en la que se da ese saber es trasunto
de la discontinuidad del zivir, del pensar, de la atencion, de la percepeion; en defi
nitiva, del #empo, de ese tiempo transversal que es discontinuo. De ahi que
M. Zambrano sefale la discontinuidad de los caros del bosque. Bien, pues
si M. Zambrano sefiala estos elementos de un saber de oido como los o=

46 . Sin recinto sonoro me adentré en el silencio, soy su prisionera, y aungite hubiese aprendidp’

a escribir no podria hacerlo; criatura del sonido y de la voz, de la palabra que llega en unings
tante y se va a visitar quizds otros nidos de silencio. Habia dado por sabido que el escribir e
cosa de unos pocos hombres, a no ser que haya una escritura de ofdo a oido - (Zambrano, 198385
190). Sobre la Diétima de Zambrano: BaLza, 1998.
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pios del saber que se da en los claros del bosque —en el tiempo transver-
sal—, veremos que lo que tratatd de manera precisa es de recuperar tales ele-
mentos para su método-escritura; o dicho en otras palabras, que el método.
que piensa —la Razén Poética— se distinguira por tales elementos.

5.4. LOS CLAROS DEL BOSQUE

«Eso hace salvaje la escritura. Se acerca a un salvajismo anterior a la vida.
Y siempre lo reconocemos, es el de los bosques, tan antiguo como el tiempo»

Marguerite Duras, Escribir.

Al analizar la distincién entre “saber” y “filosofia”, vefamos que el pro-
blema que se planteaba era el de hallar un método adecuado al “saber”
es decir, que se postulaba la necesidad de un método para que el mmvmm
pudiera ser transmisible, en tanto que el método transformaria el saber en
un saber sistematizado. Lo ptrimero que hay que aclarar es para qué con-
creto saber de experiencia se trata de hallar un método. “Expetiencia”
temitia a diversos teferentes, siendo en todos el caricter de “inmediatez”
y “pasividad” nota comiin. El caso es que uno de esos modos de la expe-
mnbnwm va a constituitse en paradigma de todo modo de la experiencia. Nos refe-
1imos 2 la experiencia que se nombra bajo la metifora de los “claros del
bosque”.

La experiencia de los claros del bosque va a responder sobremanera al
nwnwnﬁnn inmediato y pasivo que define lo que sea la experiencia. Esta
situacion, dice en la introduccién a Claros del bosque, «solamente se manifiesta
a los que fian en la pasividad del entendimiento aceptando la irremediable disconti-
nuidad a cambio de la inmediatex, del conocimiento pasivo con su consiguiente y conti-
nio padecer» (CB, 14). Pasividad de este tipo de conocer que se traduce en
la imposibilidad de provocar tal conocer, imposibilidad de provocar el tiem-
po propio de este conocer: un tiempo transversal desctito como oblicuo:
tiempo que liga lo activo del pensamiento con lo pasivo del tiempo de la
duracién-olvido. Por ello el claro (o el tiempo de los claros) «No hay que
buscarlo. No hay que buscar. Es la leccion inmediata de los claros del bosque: no hay
gue ir a buscarlos, ni tampoco a buscar nada de ellos. Nada determinad, prefigura-
do, consabidor (CB, 11). M. Zambrano insiste en negar la posibilidad de
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provocat tal experiencia, porque ésta, por definicion, es wannime.ﬁ.&E..
ta al sujeto, no puede ser controlada por la voluntad. De ahi su pasividad.
Por otra parte, la inmediatez del conocer que se produce en los claros (en
este tiempo oblicuo) viene dada por la fusién en un mismo tiempo de _.o
que era mediato, de lo que ocupaba tiempos alejados: «Tiempo que une, hito
0 detencion en la via unitiva que se da sin casi ser buscada o sin serlo para nada. ¥
sin conciencia al no haber empenio |. . |. Llega sin ser notado el instante en gue se cnmi-
ple el sincronizar de la vida con el ser |...}; el tiemipo no se suspende entonces; lejos de
ello, se manifiesta en su esplendor, podria decirse. Y deja very da a sentir algo asi como
st fruto, el fruto del tiempo [...], transcendiendo lo que el tiempo al pasar se leva, lo
gue su velocidad deja sin llegar a ser» (CB, 45-40).

Las observaciones que M. Zambrano efectda sobte el tiempo de o
claros cortesponden a lo caractetistico del tempo fransversal (de la supras

temporalidad); siendo asi que se trata del esplendor del tiempor del modo,

excelso en que el tiempo se muestra.
El conocer que la autora desctibe se caracteriza por su pasividad, pero
pasividad activa, o segin una formulacion que encontramos en un texXto de

1966, una wpasividad superiors*!, esto es, no ya la pasividad de !a atemporas
lidad (mera pasividad), sino mezclada con la actividad o llamada a la

accién. De ahf que “el coraz6n” sea metifora del ambito ¢n que el saber
pasivo de los claros puede datse; pues el corazon, al igual que el nc_._._onnn
pasivo, participa también de ambas notas: es pasivo y activo a un 3581
tiempo. Como se dice en la versién de «La metifora del corazony recogls
da en Hacia un saber sobre el alma: «Que al ofrecerse no es para salir de si mismts
sino para hacer adentrarse en é a lo que vaga fuera. Interioridad abierta; pasividad
activay (HSA, 55). 3
¢Por qué M. Zambrano puede afirmar la actividad de lo que ha .&nm:_._
do como pura pasividad? Porque lo activo del conocer pasivo 5e cifra en
su capacidad para provocar una accién: la del escribir, con el fin de tratir
de dar cuenta de lo acaecido en los claros del bosque, con el fin de testi
moniar lo ocurrido en el tiempo transversal. Como se sefala en [e la
Aunrora: «Esa palabra ann aislada abre la capacidad tantas veces adornuda de expre

4T (Suefios suprapersonales en que se da andlogamente el polo mds alto y alejado n.m la «E.a%.
dad en otra pasividad superior, supratemporalidad. Suefios objetivos» (M-462, La Picee, 17 do
agosto de 1966, «El camino de la pasividad»).
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sar, de expresion» (A, 73). Sin embargo, el que la escritura sea accion que
trate de dar cuenta de lo inherentemente pasivo plantea un problema: el
de saber si legitimamente se puede atticular un discutso sobte lo pasivo,
sin traicionat, en el mismo ejercicio, lo que se pretendia; a saber: dar cuen-

ta de ello. M. Zambrano piensa este problema que el siguiente pasaje de
M. Blanchot plantea asimismo:

«Le discours sur la passivité la trahit nécessairement, mais peut ressaisir cer-
tains des traits par lesquels il est infidéle: non seulement le discours est actif,
il se déploie, se développe selon les régles qui lui assurent une certaine cohé-
rence, non seulement il est synthétique, répondant & une certaine unité de
parole et répondant & un temps qui, toujours mémoire de soi-méme, se retient
en un ensemble synchronique —activité, développement, cohérence, unité, pré-
sence d’ensemble, tous caractéres qui ne peuvent se dire de la mmq,,.?&mwy&m

El discurso ~la escritura— traiciona lo pasivo, pues su tiempo es ya otto:
cl iempo de la escritura es unidad supratemporal, unidad de tiempo cte-
ada, pero supratemporalidad activada por el tiempo transversal. Por ello
—dado que se trata de tiempos diversos— el dar cuenta mediante la escri-
tura de la totalidad de lo pasivo se revela imposible. De tal forma que, o
bien se asume esta imposibilidad de nombrar toda la expetiencia —ésta es
la opcién del duelo del saber—, o bien resta la posibilidad del silencio o la
mudez, la alternativa del silencio negativo —opcion de la melancolia. De
ahi que M. Zambrano conciba la esctitura como rieggs, como apuesta por
nombrar el mundo, asumiendo al par la imposibilidad de dar todo el sen-
tido: «Pues que el escritor, el verdadero escritor, es el que a solas clama a los cielos, el
que e arriesga, porgue de ello tene el mandato: un mandato de expresar, y en la forma
mas indeleble posible, aquello que clama a los cielos. Y este es el escritors*®. Apues-
ta es la escritura, porque en ella serd posible recuperar algo de lo innom-
brable, notar la huella de lo pasivo. Asi, si Blanchot continuaba el pasaje
transctito afirmando que lo pasivo es lo que oz la escritura®d, M. Zam-

48 B ancHoT, 1980, 31-32.

49 ZAMBRANO, 1985b. También a este respecto traemos a colacién el siguiente texto de Morey:
«Y es que solamente por medio de la escritura, y encarando el peligro mortal que ello conlleva,
podemos preservar aquello que no es ni representacion ni objeto, aquello que en nosotros no es
ni estd sujeto, aquello que én definitiva no es sino el murmullo de la vida, que de este modo sus-

traemos a la usura del devenir y queda custodiado como posibilidad de una plenitud que quiere
volver» (MOREY, 1991a, 41).

50 BAncHOT, 1980, 32.
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brano observard que lo pasivo, que las palabras dadas en la revelacién
aparecen esbozadas en el texto: «e dibujan a veces en los vacios de un texto —de
donde la ilusion del uso del punto suspensivo y del no menos errineo subrayadoy (CB,
82). Aunque se insista en que estas palabras reveladas en la pasividad del
conocet no puedan nunca esctibitse, pues «o se presenta a si misma |la pala-
bra petdida] porgue, de hacerlo, acabaria con la relatividad del lenguaje y con si
tiempor (CB, 99-100), no obstante, «abre los ojos del entendimiento para que vea
0 vislumbre algo» (CB, 99). Lo dado como pasivo no puede transformatse
en palabra activa, sino, tan sélo, quedar como huella en la escritura. Del
siguiente modo desctibe M. Zambrano el poder de lo que denomina I
“palabra escondida™:

«La palabra escondida, a solas celada en el silencio, puede surgir sostenien-

do sin darlo a entender un largo discurso, un poema y aun un filosdfico texto,

andnimamente, orientando el sentido, transformando el encadenamiento logi-

co en cadencia; abriendo espacios de silencios incolmables. reveladores. Ya

que lo que de revelador hay en un hablar proviene de esa palabra intacta que

no se anuncia, ni se enuncia a si misma, invisible al modo de cristal a fuerza

de nitidez, de inexistencia. Engendradora de musicalidad y de abismos de

silencio, la palabra que no es concepto porque es ella la gue hace concebir, la

fuente del concebir que estd mds alld propiamente de lo que se llama pensar»

(CB, 99).

Queda de lo revelado su huella, al modo de una cadencia, traspasando
la escritura que alude a lo revelado. El signo-palabra pasivo corta el texto,
analogamente a como irrumpe en el pensamiento: discontinuamente. La
palabra en la que se cifrarfa la verdad se constituye como pérdida irreme-
diable. Sin embargo, y pot ello mismo, el trabajo-de escribir consistira en
testimoniar lo entrevisto o petcibido en el tiempo vertical de la revela-
cién, aquel en el que se supone que la verdad se presenta de modo inme-
diato®!, La escritura se alza como tecurso que recoge la cadencia y la
huella de lo que queda mis alli de un posible decir o escribir. Como

5le¥ia palabra primera se recoge, vuelve a su silencioso y escondido vagar. dejando la inpers
ceptible huella de su diafanidad. Mas no se pierde. Como un balbuceo, como un susurrar de lia
inextinguible confianza atravesard las series de las palabras dictadas por la intencion, soltdns
dolas por instantes de sus cadenas» (CB, 26).
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declara en el prélogo de 1973 a E/ hombre y lo divino: «Y como esta vision no
Uega, algunos tenemos que escribir lo que por lo pronto vemos, en lo gue entra inevita-
blemente el pensar» (HD, 10).

El tiempo de los claros del bosque constituye un tiempo transversal,
un instante en el que se vinculan lo activo del tiempo y su aspecto pasi-
vo; el tiempo que define la escritura es, por su parte, el de una unidad
supratemporal, tiempo de creacién y tiempo creado. Pues se trata tanto
del tiempo del actuar, tiempo en el que se da la escritura (la soledad que
se trata de defender, decfa M. Zambrano), como, pot otra patte, conside-
rando lo escrito como objeto, del tiempo que se consigue articular: del
orden y sistema que por medio de la tarea del esctibir se crea. En telacidén
con esto ultimo, el aspecto masical que se consiga, serd prueba o sintoma
de lo logrado de la tarea: «Gracias a la misica la palabra no defranda; privada
de ella, aun siendo palabra de verdad, y mids si lo es, se desdice. La miisica es prenda
de la no traiciony (CB, 97); puesto que la musica de la palabra nombta en
M. Zambrano esos elementos que distinguen al “saber de oido”, y que
ella trata de recuperar para su escritura-método.

Hasta ahora nos hemos referido a la palabra dada en el tiempo trans-
versal, oblicno, a partir de los caracteres que M. Zambrano otorga a lo que
denomina palabra perdida, palabra escondida o palabra primera. Todos estos
aspectos definen lo que la autora denomina “la palabra del bosque”. En
el capitulo de Claros del bosque que lleva tal titulo, se puede leer: «De/ claro
[-..] se traen algunas palabras furtivas ¢ indelebles al par, inasibles, que pueden de
momento reaparecer como un nicleo gue pide desenvolverse, anngue sea levemente | . ..].
Unas palabras, nn aletear del sentido, un balbuceo también, o una palabra que queda
suspendida como clave a descifrar» (CB, 85).

La palabra del bosque se erige como lo que provoca el pensamiento,
como lo que abre los gjos del entendimiento, interpelando al sujeto a desenvol-
ver su sentido: a pensar. Aquel que se sienta provocado por tal expetien-
cia, si es fiel a tal evento, escribird para, en este trabajo, desplegar el
sentido de lo entrevisto, ya que se trata de «una palabra de verdad que por lo
mismo 1o puede ser ni enteramente entendida ni olvidaday (CB, 85). Claro que
cabe ante ello otra posibilidad, la del silencio, aunque en este caso la res-

(154

uesta no serd ya fiel respuesta (no sera respuesta “ética’), pues lo dis-
y 5
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tinttvo del signo es provocat una accibn: «Pues que fija, quieta, no se gueda,
que si asi quedara se quedaria muda» (CB, 85).

Lo dado en el tiempo transversal activa el pensamiento, provoca la
necesidad de creat un tiempo, fuerza a una accién, pues lo que se produ-
ce en el tiempo transversal consiste en tiempo comprimido que necesita
desplegarse, ordenarse. La palabra del bosque es clave a descifrar, y como
los signos, tal y como leemos en el capitulo titulado «Signos, semillasy,
«d_laman, amenazando convertirse en obsesiones, a ser descifrados» (CB, 105). En
otras palabras, que si tras la revelacién®? no sigue un trabajo de descifia-
miento, de esctitura, el tiempo que se consiga sera tan sélo el de la uni-
dad atemporal del suefio: el de la obsesion.

Pues signo es para M. Zambrano aspecto imprescindible en el conocet
para que el #empo creador pueda ser construido. Sin la presencia de un signo
s6lo es posible un tiempo vacio, ya que para que la supratemporalidad de
la unidad de creacién pueda set construida, ésta debe ser provocada pot el
signo-elemento que, como germen del pensamiento, lo fructifica, hacien-
do del pensat-escribir un trabajo de creacién de tiempo y palabra, y no una
tarea vacfa. Como observa G. Deleuze, «Lo gue fuerga a pensar, es el signo. EI
signo es el objeto de un encuentro; pero es precisamente la contingencia del encuentro lo
gue garantiza la necesidad de lo que da qué pensar>3. Precisamente: si lo que pto-
voca el signo es tanto para M. Zambrano como pata Deleuze, «/ sinica ore-
acion verdaderar>*, 1o sera porque, bajo este modo de entender el conocer,
se halla implicada no sélo la razén discutsiva o abstracta (el aspecto abs=
tracto de la razén), sino también los sentidos, el aspecto que liga el cuets
po (que es el sujeto) tanto con la exterioridad que le circunda, como con
su memoria-olvido (duracién). M. Zambrano niega que la razén adecuada
al despliegue del signo sea la inteligencia abstracta, porque define a la sola
raz6én como voluntad separada del sentit; en los términos temporales que
venimos analizando, como tiempo sucesivo de la conciencia, sepatado ¥
desligado del tiempo de la duracién-memoria-olvido.

52 Utilizamos “revelacién” en el sentido en que M. Zambrano la define en De la Aurora: +Es
revelacion aquello que aparece como palabra aislada o nimero sin descifrar, la cifra que 3¢
impone inolvidable» (A, 73).

53 DeLeuzE, 1972, 180.

54 Ibid.
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El signo se presenta del mismo modo que el suefio, como tiempo que
pide ser desplegado, para lo cual lo adecuado consistia en contar el suefio
—contar el sigho—, y no tanto en analizarlo. No se trata de preguntar («4
los claros del bosque no se va |...] a preguntar» [CB, 17]), no se trata de buscat,
de perseguir voluntariamente un sentido, sino de —y en esto se cifta la
pasividad del método propuesto— dejarse invadir pot un signo. Lo que con
todo ello se propone es recuperar el origen del pensamiento, en el sentido
en que éste es asombro>® ante el evento siempre contingente.

5.5. LA ESCRITURA COMO METODO

La respuesta é#ica ante el evento consiste en no eluditlo, en asumir lo
acaecido y dar razén de él. Tal fidelidad al evento exige que la razén que
trata de darle forma sea acorde con los catacteres que el evento presenta.
De ahi que la razén-método deba ser discontinua, pues éste es el tiempo en
el que el evento se produce. En tanto que M. Zambrano hace equivaler el
método a la escritura®’, se entiende su apuesta por la escritura bajo forma de
fragmento. Pues #oda escritura es fragmento, fragmento, eso si, de un otden.
Lo esctito siempre se presenta fragmentario, pues es imposible dat #0do ¢/
sentido del signo, desplegar éste enteramente; como se observa a prop6si-
to de “la palabra del bosque™: «se vaya haciendo indefinidamente, atravesando
duraciones sin néimero, abrigada en ¢l silencio, apagaday (CB, 85).

M. Zambrano piensa en sus textos el problema de la esctitura y el tiem-
po, la cuestién del método-escritura adecuado para conjugar y dar cuen-

53 Porque como sefiala en El suefio creador: «Descifrar una imagen onirica, una historia sofia-
da, no puede ser por tanto analizarla. Analizarla es someterla a la conciencia despierta que se
defiende de ella; enfrentar dos mundos separados de antemano. Descifrarla, por el contrario, es
conducirla a la claridad de la conciencia y de la razén, acompaiidndola desde el sombrio lugar;
desde el infierno atemporal donde yace» (SC, 77).

56 «La ascension desde el pasmo hacia el asombro se verifica, como toda humana ascension,
aceptando ese momento en que se es vencido y aun llevdandolo al extremo» (NM, 99). Cabe tam-
bién la actitud del solo pasmo, que no se transforma en asombro ante el evento, actitud que carac-
terizarfa la respuesta no ética (no fiel), que se traduce en «reducir lo insdlito a lo que conoce, es
decir, aferrdndose a lo que ya sabe para cancelar el pasmo y dejarlo reducido asi a una simple
impresidn o aprension» (NM, 99).

STAla siguiente observacién que J. Ruiz dirige a M. Zambrano: «Ha sefialado que la escritura
es rito, conjuro. Y supone la aceptacion del presente, una manera de transitar por el tiempo»,
¢sta responde: «SY, claro, es un método. Y lo que tiene de método, es método para andar por la
vida» (ZAMBRANO, 1988d).
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ta de la multiplicidad de los tiempos, y, a su vez, su escritura es testimo-
nio de lo que su método propone. El libro Claros del bosque seria efectiva
plasmacién de su propuesta metédica. El primer capitulo, el titulado «Cla-
ros del bosque, es una breve explicitacién de lo que se nombra bajo tal
metéfora, es decit, descripcién del tiempo transversal y del método ade-
cuado al saber de éste; los demds textos pueden ser considerados como
una suette de festimonios que tratan de dar cuenta del modo en que se
conoce en tales lugates-momentos>8. Cada escrito de los que conforman
el volumen serfa la respuesta a un daro, resto testimonial de lo entrevisto,
en una forma de escritura que responde a las exigencias éticas y episte-
moldgicas que hemos visto planteadas. j

Distinguimos dos cuestiones a la hora de sefialar los rasgos que distin-
guen a este método. Por una parte, el método entendido como forma de
la razén: como Razén Poética y, en este sentido, opuesto-a otros modos
de la razén. Y por otra, el método entendido como modo de la esctitura,
es decir, como forma en la que se plasma tal razén poética. Con respec-
to a la primeta cuestién, M. Zambrano matiza el adjetivo aplicado a su
propucsta de razén-método del siguiente medo: «¥ nada habria que objetar
5t por poético se entendiera lo que poético, poema o poetizar %S«Q&.&w&x a la letra, un
método meds que de la conciencia, de la criatura, del ser de la criatura que arriesga des-
pertar deslumbrada y aterida al mismo tiempo» (CB, 16). .

La razén poética es método-razén no sélo de la conciencia, no sélo del
tiempo sucesivo, sino —remitiéndose al sentido etimolégico del término
griego— de la ctiatura, de la creacién. De Ja creacién del tiempo. Razén
poctica, el método asi entendido, que se halla emparentada con el méto-
do-via mistico. Pero también una suerte de fenomenologia: fenomeno-
logia que atiende a todo fenémeno, sin reducir « priori la legitimidad de lo
acaccido. Si para Ortega tanto la alucinacién como la percepcién efan
fenémenos igualmente legitimos, para M. Zambrano lo son tanto el
suefio como la vigilia. )

En De la Aurora matiza de nuevo qué debe ser entendido por razén

poética: «Se #rata, pues, de una revelaciin, gue ha de ser aceptada no como dogma ni

58 A este respecto, declara lo siguiente: «En Claros del bosque, cuando yo estaba tan liberada
de la palabra sin miisica, de la palabra sin canto, de la palabra abstracta, aunque de la litirgi-
ca nunca lo estuve, of la hierba cantar...» (ZAMBRANO, 1986b).
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como fundamento ligico de una arquitectura del pensar, aunque resulte serlo a veces,
aceptada y cultivada, pues, no por sus aplicaciones y usos que prestan legitimidad al
titubeo congénito del humano pensar, ni tampoco como alas para la fantasia que
ansia tanto soltarse de las cadenas de todo logos, constituirse afuera de su
btbita, como lunas desorbitadas. Tal aceptacion no serd la debida, sino aquella que
dé vida» (A, 72, subt. nuestro).

En un primer momento, M. Zambrano sefiala que la tevelacion no
expurga al pensamiento de su caractetistica insuficiencia para nombrar el
mundo, para, en un segundo momento, ser consciente y estar alerta acet-
ca del peligro de mistificacion de la razén que ronda el tipo de discurso que
elabora. Lo que propone es un ensanchamiento de los limites de la razén,
que ésta «despierte y se haga cargo de todas las onas de la vida» (CB, 15). No una
genuflexién de la razén, no una huida del trabajo del pensar. Pues M.
Zambrano admite que su razén es una suerte de razén mistica, mas en el
sentido estricto que ella examina pata lo mistico. No se trata tanto de pto-
ponet, como observa Blanchot, un pensamiento pasivo, sino de no olvi-
dar el aspecto pasivo del pensamiento®®: «Ya gue la inteligencia es accion,
anngue sea pasiva» (CB, 33). De ahi que lo pasivo del pensamiento quede
como silencio que matca la esctitura, que escribir sea «silencio y sonids, decir
y callar» (A, 73). La esctitura se constituye en torno a la propia imposibi-
lidad de escribir, imposibilidad que invita al silencio, pues el trabajo de dar
forma con la palabra a lo que yace en el olvido ha de revelar necesaria-
mente la incapacidad de agotar la multiplicidad que se pretende restituir.
Sin embargo, la apuesta es la de, ante la sospecha de que el texto siempre
serd insuficiente, continuar escribiendo; pues desistir de esta tatea equi-
valdtfa, en su modo mds radical, a la muerte.

La tarea es la de acoger en el tiempo de la escritura lo inexpresable: que
la palabra sea la forma, el tiempo de unidad, de sintesis de elementos
heterogéneos, para lo que se presenta como matetia temporal: para lo que
habita el olvido. Pero queda el peligro de fijat el sentido de lo dado, de
cristalizatlo, ya que escribir es ctistalizar el sentido. De ahi que M. Zam-
brano tenga que pensar la palabra como palabra gperante. Palabra operan-

59 «Non pas pensée passive, mais j’en appellerais & un passif de pensée, 4 un toujours déja passé
de la pensée, ce qui, dans la pensée, ne saurait se rendre présent, entrer en présence, encore moins
se laisser représenter ou se constituer en fond pour une représentation» (BLANCHOT, 1980, 57).
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te que, como ha sefialado Valente, remite a la transitividad del pensar®,
La palabra debe ser operante, activa, en tanto que palabra viva; metifora
no fosilizada, como Ortega analizara®l. Sabemos que todo concepto es
metifora que ha cfistalizado su sentido, peto la metifora viva setfa aque-
lla que es, segtin leemos en la versién de «La metifora del corazény» publi-
cada en Semana, «siempre una condensacién de significaciones y aun de sentidos
contradictorios, que no es posible reducir a un conceptor®2. De ahi la oposicién
radical que M. Zambrano establece entre “metafora” y “concepto’: sien-
do la metifora unidad como el concepto, es unidad que permite en su
evocacion y alusién la heterogeneidad de elementos que se trata de sinte-
tizat; es decir, que los mantiene sin olvidatlos: «Pues gue la metdfora contiene
la multiplicidad de notas y la muchedumbre de significados y de sentidos de que se hace
portador un objeto, una realidad, ante la mente humana. I.a metdfora es el modo de
contener, de encerrar sin reducir ni abstraer nada, en unidad, En una nnidad diversa
radicalmente de la del conceptor®3,

La razdén poética propone un trabajo incesante de la lengua, un traba-
jo que se traduce para la filosoffa en no fosilizar su discutso, en tener pre-
sente que lo que se supone vehiculo de lo filoséfico —la palabra— es
elemento que ha de set preservado de la ctistalizacion.

Pues el concepto muerto —la metafora cristalizada— cierra el discutso,
mientras que la tarea incesante del trabajo de la palabra tiene presente la
imposibilidad de clausurar la multiplicidad de los sentidos, provocando
una siempte nueva y otra esctitura que se disponga a emprender la misma
tatea: «La estructura total de la vigilia predispuesta al concepto, no es sino una forma
de vida, y s6lo se revela orden muerto ante una estructura superior que sea al par mds
orden y mas vida. El estado de lucidez y el pensamiento mismo cuando fluye son esa
vida donde el concepto acttia como materia» (ST, 106).

Cabe otra interpretacion de la palabra Zirgica de M. Zambrano, Inter-
pretacién en la que ésta es considerada palabra performativa; palabra cuyo
peligro, como ha sefialado R. Sinchez Fetlosio®4, es el de convertirse en

60 VALENTE, 1982, 104.

mgﬁ ORTEGA Y GASSET, 1983f. Y para una interesante relacién entre el texto orteguiano con la
Critica del Juicio de Kant, ¢fr. LAzARO CARRETER, 1984, 45-58.

62 ZAMBRANO, 1665a.

63 Ibid.

64
«Pero a la esencia de la palabra pertenece el ser profana. Es lo E&ma:: por excelencia. Por
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palabra de culto, en palabra de autoridad. Aunque los textos de M. Zam-
brano puedan inducir a veces a tal interpretacion, ésta no tiene en cuen-
ta que ella piensa la palabra como palabra ziva, y no como letra muerta.

La legitimidad de la propuesta metédica de M. Zambrano se halla en
que la razén poética se propone responder a la exigencia ética que se
plantea. Etica que se cifraba en un adentramiento del tiempo en la persona, en
un modo de accién que debe tenet en cuenta su tesis de “la multiplicidad
de los tiempos”. Ello supone entender el vinculo del sujeto con la pala-
bra como una relacién de exilio. De tal modo que las notas que de su
método ofrece remiten a la estructura temporal que analiza pata el “‘tiem-
po creador™: si discontinuo es el tiempo transversal de la revelacién, dis-
continua deberi ser asimismo la escritura que trate de dar cuenta de €l; si,
por otra parte, lo que el tiempo transversal provoca es una accién que ha
de recoger y trascender otros modos del tiempo (tedio, atemporalidad,
melancolia), la escritura se constituye como el método que crea esa uni-
dad de tiempo y de sentido, al desplegar el tiempo comprimido que se da
en el tiempo transversal.

El camino-método que se propone pata #ransitar por el tiempo se redu-
ce a esctibir. En otras palabras, el trabajo de apropiacion de los tiempos
debe ser llevado a cabo pot cada sujeto. Pues si el problema de M. Zam-
brano era el de hallar un método que hiciera transmisible la expetiencia,
vemos que, aunque cada esctitura recupere el aspecto universal que la
experiencia de cada cual muestra, la expetiencia de cada cual no puede ser
escrita pot otro.

En 1944 M. Zambrano afirmaba que la raz6n poética «o es como la otra,
tiene, ha de tener muchas formas, serd la misma en géneros diferentes»®. El interés
innegable que mostt6 por analizar diversos géneros literarios ha de set
entendido en este sentido. La razon poética se presenta como razén que
persigue estructurat los modos 7o pensados del tiempo (como una suerte

ella, 0 sea -y aunque a primera vista parezca lo contrario—, defenderse de ella. La palabra
sagrada ya no dice, no habla, no es mds que letra muerta, voz muda, signo inerte; la sacraliza-
cién sumerge toda la luz de la significacion en las tinieblas de la mera materia grdfica o sono-
ra: materia ciega, pero segura y firme como un noray de amarre inconmovible. / La palabra
sagrada apaga toda virtualidad significante para adquirir poder performativo: no busca ser
entendida, sino obedecida; de ahi que haya de ser siempre literal, como un “abracadabra”»
(SANCHEZ FERLOSIO, 1995).

65 ZameraNO, 1991b, 102.
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de razén fenomenoldgica), peto razén poética es también ésta que se da en
géneros diversos, la que persigue descifrar la atemporalidad del tiempo:
contar los suefios. M. Zambrano analizari el modo en el que cada géne-
ro (sobre todo, tragedia, novela y confesién) muestra el despliegue de lo
atemporal®. Y entre esta diversidad de géneros, el de la Confesion se cons-
tituye como el mis adecuado para recorrer los tiempos de cada cual, y
descifrar los suefios que habitan su olvido%7.

La Confesi6n tiene como fin temporalizar los suefios subjetivos; justa-
mente: para obyetivarls. Este género se opone a la autobiografia, pues en
esta ltima el sujeto que escribe «revela una dierta complacencia sobre si mismoy
(CGL, 16), mientras que el movimiento que ejecuta el que confiesa es «/
de la huida de 51, y el de buscar algo que le sostenga y aclare» (CGL, 19). El suje-
to que efecta una confesion se distancia de sf, lo cual implica un movi-
miento que era elemento constitutivo de la esctitura; peto no de cualguier
escritura (por ejemplo, la de la autobiografia), sino de ésta tal y como es
entendida por M. Zambrano. Porque en sus analisis sobre la Confesion se
hallan implicitas sus tesis sobte la escritura: esctitura como ethos del tiem-
po, escritura como duels del saber. La Confesién constituye wma accidn que
se efecuta no ya en el tiempo, sino con el tiempo, es una accion sobre el tiempo» (CGL,
17), y es «la méxima accién gue s dado gjecutar con la palabray (CGL, 18), reco-
rtiendo con la palabra el tiempo del olvido para datle una forma. Mas este
recortido se efectiia de modo singular. Pues opera sobre lo que la autora
denomina pasado, y no sobre el pretérizo, de tal modo que la memotia que
esta en juego es aquella que corresponde al olvido-duracién, no la memo-
tia que corresponde al tiempo sucesivo de la conciencia (pretérito)68, Pre-

66 Porque «El principio es que el suefio se da en la atemporalidad mientras que la obra litera-
ria hace transcurrir el suefio originario de la “fabula” o argumento en el tiempo sucesivo, con-
servando a la vez, en mayor o menor grado, su cardcter onirico. Se trata pues, de un despliegue
temporal o de un despliegue del tiempo, de salvar lo que naci6 sin tiempo dentro del tiempo» (M-
462, «Los sueiios, el sofiar y la creacién literaria»). .

67 Aunque M. Zambrano no dedicara muchas pdginas a analizar el género de la Confesion, puede
entenderse por qué consideraba a éste como aquel género mds apropiado para su propésito: «En
mi'y en mucha gente de mi generacion, por ejemplo Rafael Dieste, que era un poco mayor que
Yo, existia la intencion de encontrar un nuevo género literario que reuniera en un solo haz la
novela, la poesia, el poema, en suma, lo que yo he llamado confesién» (ZAMBRANO, 1989c).

68 Egta serfa, mds bien, la “memoria voluntaria”, la que en Proust se distingue de la “memoria
involuntaria” (¢fr. DELEUZE, 1972, 64-79 y GOMEZ PiN, 1985, 20-27). Como observa Benjamin:
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cisamente: es a partir de esta Gltima memoria que se novelz una vida: la
autobiografia. En la autobiografia se consignan los hechos establecidos ya
como pretétitos; en la confesion, en cambio, y en virtud del aspecto lon-
gitudinal del tiempo que M. Zambrano postula, aparece en un presente el
pasado, «pasdndolo haciéndolo pasade, trascendiéndolo, pero asumiéndolo. Este fuz,
ya no lo s0y. Pero al decirlo lo hago presente o asumo y aun lo redimor®. El que
confiesa pretende transformar el pasado, «quiere expresarlo para alegjario y
para ser ya otra cosa» (CGL, 21), siendo la escritura la accién adecuada para
llevar a cabo este particular duelo del saber. Accién de la palabra que
transforma el tiempo es la de la escritura del que confiesa. Escritura que
partiendo de la confusién, de la dispersion, pretende crear una unidad de
tiempo, pues «espera gae al expresar su tiempo se cierre su fignray (CGL, 22). La
esctitura del que confiesa crea un sistema de sentido, dando una forma
temporal y ordenando aquello que yace en el olvido. De ahi la unidad que
representa, aunque ésta no constituya mas que fragmento de un orden
mas amplio.

Los ejemplos que M. Zambrano considera en este texto de 1943 como
confesiones eran los de San Agustin y Proust, pero encontramos también,
en otros lugares, otros ejemplos de confesiones, aunque sin llegar a ser
analizados. Por ejemplo, en un articulo de 198579, se refiere 'a Thomas
Bernhard como un nuevo aeda que practica el género de la confesién. Tho-
mas Bernhatd representa uno de los lugares en los que las reflexiones
sobre la escritura que aqui hemos sostenido pueden tener aplicacién’!. En
su confesion’2, Bernhard mostrarfa no ya s6lo que el ejercicio de su escritu-

«; O no debiéramos hablar mds bien de una obra de una Penélope, que es la del olvido? ;No estd
mds cerca el rememorar involuntario, la mémoire involontaire de Proust, del olvido que de lo
que generalmente se llama recuerdo? ;Y no es esta obra de rememoracion espontdnea, en la que
el recuerdo es el pliegue y el olvido la urdimbre, mds bien la pieza opuesta a la obra de Penélo-
pe y no su imagen 'y semejanza?» (BENjamIN, 1993, 18).

69 M-462, 27 de abril de 1956, «El pasado y el pretérito».

70 «Asi estos auténticos escritores, mal llamados novelistas, que son en realidad aedas que can-
tan desde el despedazamiento mismo del cuerpo de Europa: Ellos parecen formar una cadena,
una escala musical, que llega hasta ahora mismo recuperando la memoria de los abismos en el
canto y en ese canto singular que es toda confesion verdadera» (ZAMBRANO, 1985c¢), siendo éstos
«nuevos aedas: Ernst Jiinger, M. Yourcenar, Elias Canetti, Thomas Bernhard y algiin otro mds»
(ibid.)

" Cfr. BALZA, 1993.

72 BERNHARDT, 1987a; 1987b; 1987c; 1989a; 1989b; 1991.
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ra constituye una lucha contra el olvido y el tiempo, sino que sil en este géne-
ro de escritura se revelan las razones del escribir. Aquella evidencia que el escri-
tor persigue en su confesién es en Bernhard el reconocimiento, en el
propio movimiento de la escritura, de lo que impulsa a ésta; que escribir,
aundque sea siempre esbogo, fragmento, es la Gnica accién que resta «s7 7o gue-
remos perecer ya muy prontoy’3, pues, «esoribir —dice Bernhatd— es para i una
necesidad vital, y por eso, por esa razdn escribo, anngue todo lo que escribo no sea sin
embargo mds que una mentira que se transporta a través de mi como verdad’*,

Si e/ trabajo de escribir procura y permite efectuar el duelo del saber, se
puede entonces interpretar su necesidad, la necesidad de ese duelo. De tal
manera que el propio trabajo de enfrentarse a la escritura, de emprender
y tecorrer este método-camino seria lo que se desprende de la razon-poé-
tica: «yQuién podria decir de él y contar de esa su marcha? Nadje podria. Ya sola-
mente &, ¢] mismo puede decir lo que le sucede, cantarlo o callarioy’.

73 BERNHARDT, 1989b, 40.
74 BERNHARDT, 1989a, 41.
5 ZAMBRANO, «La escala de la confesidn» (SC, 133).
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